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ଓଡ଼ିଶାର ନୌନାଣିଳ୍ୟ : ମିଥ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତା 
ଭାରତ ବାହାରେ ଓଡ଼ିଶା 

ଭାରତୀଯ ଇତିହାସ ସଂରଚନାରେ ଓଡିଶା 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଚର ବ୍ୟାକନଣ 

ସମ୍ବଲପୁରୀ ନାତ 

ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ପରମ୍ପରାରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ଜାଗା ଆଖଡ଼ା ଓ ଅବନ୍ଧପ୍ତ ଗୋଟିପୁଅ ନାଟ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃ ନଂଡୟର ମାନ ନିଦ୍ଧାରଣ 

ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିା' ବଶ୍ଶ୍ଚିତ ଉତ୍ର ନୂତ୍ଯ 
ବା ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟ 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟଯଚ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା 

ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳାର 

ଜ୍ରଳନ୍ତ ପ୍ରତିଭୂ - ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ 

ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚଖୋବା: ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ନାଟ୍ୟକକା 
ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚରଖୋାଜା ( ୧୮୭୭-୧୯୪୦) 
ଉଡ୍ର ଦେଶ. କଳିଙ୍ଗ ମୂ୍ିକଳା 

ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଓଡ଼ିଆ ଅସ୍ଥିତୀ 
ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ରକଳା 


ବିଷୟସୂଚୀ 


ରମାମଞ୍କରୀ ସାହୁ 
ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର 
ହେମନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀ 
ମୀନକେତନ ପୁନୋହିତ 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା 
ମାଗୁଣି ଦାସ 

ଧୀରେନ୍ନ ଦାସ 
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ହରିହର ମିଶ୍ର 

ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ସାବିତ୍ରୀ ଦାସ 

ଦୂଗା ଚରଣ ପଞ୍ଚା 

ତଡ଼ଳସୀ ଓଝା 

ରମାକାନ୍ତ ସାମନ୍ତରାୟ 
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ସମ୍ପାନ ସଂପର୍କରେ 
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ସମ୍ମାନନୀୟ ଉଦ୍ରଘାଟକ ମହୋଦୟ. ଶ୍ରୀଫୁକ୍ତ ମହା, ମାତ୍ଯଂବର ବାଚସାତି, ଓଡ଼ିଶା 
ବିଧାନସଭା. ଭାବ - ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ତାପକ., ପ୍ରଫେସର ତକ୍ର ଦାସ ମଦୋଦୟ, ସମ୍ଭାଳି 
ତିନ ଡକ୍ଟର ବେହେରା ମହୋଦୟ ଏବଂ ସମ୍ମାନସଦ ବିଦ୍ଵତୂମଣ୍ଡଳୀ, 


(3 


ନିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗ ପ୍ରାୟୋଜିତ ଜାତୀୟ ସମ୍ପାନ * ଓଡ଼ିଆ ଅମ ଘଗରିଳିତି 
ଚଟ୍ଟା ' କୁ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ ଅଭିବାଦନ ଜଣାଉଛି. ସ୍ବାଗତ କରୁଛି । 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଚଟ୍ଟା, ବିତର୍କିତ ଓ ସ୍ପର୍ଶକାତର । ଆମେ ଜାଣ. କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଶରୀ ୨ 
ଗୁଣସୂତ୍ରର ଜୀବନ ଦ୍ରଷ୍ଠି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ | ତାହା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ @ ପରୋୟୋମ 
ଭାବରେ ଅନ୍ୟ ବତୃତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ବନଧିତ। ତେଣୁ ଏଠାରେ. ଆମେ କୌଶସ୍ି ଜାତିରେ ଫରିଉ 

ମାଁଣଶକୁ ଏକ ରାଜନୀତିକ ବିଚାର ଵୋଲି କହିବା ଅସମୀଚୀନ ହେବନାହିଁ 


ଅସ୍ପିତା ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଅବା ଜାତିର ହେଉ, ତାହା ଖୋଜିବା ମୂଳରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଦଇଗୋଟି 
ଭାବାଦଶ କ୍ରିୟାଶୀଳ । ପ୍ରଥମତଃ, ନାନା ରାଜନୀତିକ କାରଣରୁ ସେ / ସମୁଦାୟ ଅନୁଭବ 
କରୁଥାନ୍ତି ଯେ - ସ୍ଥିତି ଆଜି ବିପନ୍ନ ଅର୍ଥାତବ ବିଲୁପ୍ତି ଅଭିମ୍‌ଖୀ: ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଅନା କେ ତବ 
ନିଜକୁ ସବୌତ୍ତମ ମନେକରି ଅହଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ମତ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ବୃଦ୍ଧି, କ୍ଷମତା ଓ 
ଅର୍ଥର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥାନ୍ତି । ଯାହା କେବେ କେବେ ସୌହାର୍ବ୍ୟପୂଣ୍ଧ ତ. କେବେ କେଳେଂ 
ଵବିନାଶକାରି ଉପାୟରେ ସଂଶାଧୂତ ହେଉଥାଏ । 


ଆଜି, ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦାରେ, ପୃଥିବୀରେ ରାଜନୀତିକ ଉପନିବେଶବାଦର ପ୍ରାୟ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ପରେ, ଏବଂ, ବିଶ୍ନଭ୍ଧାତ୍ୃତୂବୋଧ ବହନ କରୁଥୁବା ' ଜଗତୀଳରଣ ` ବିଚାରାଦଶ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗର ଚଙା ଅଧବକ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । କାରଶ, ମଣିଷର ବିଚାର ଓ ଆତରଣ 

।ଧରେ ଅବା ନିରୋଧାଭାମ । ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀମାନଙକ ବିଚାରରେ ଏହା ପ୍ରଥମନିଶ୍ରର 


ସଞାରଗାରେଃ ଡତାୟ ବିଶନରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପଜିନନେଶ ଗ୍ରଚିଷ୍ଠାଃ ଯାହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, ବିପୁଳ 
ଉପଭୋକ୍ତା ର ଏବଂ ସେହି କାଙ୍ଗାଳମାନଙ୍କର ସ୍ବପ୍ପର ପ୍ରାଙ୍ତିକ ଓ ବୌଦ୍ିକ ସମ୍ପଦ, ଭବିଷ୍ଯତ 
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ଏବଂ ଅହଂର ଅବିଚାରିତ ଶୋଷଣ । ତେଣୁ ଏହି ସମ୍ପାନର ବିଷୟ ନିବାଚନ କାଳରେ, ଆମର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥୁଲା, ବହୁ ସଂସ୍କତି-ସୂତ୍ରାୟିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର, ତଥାପି. ସ୍ବାତନ୍୍୍ୟ ନିରୂପଣ । ଆମେ 
ଏଠାରେ ସଷ୍ଟ କରିଦେବାଲାଗି ଚାହୁଁଛୁ ଯେ. ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଆପଣା ଅସ୍ଵିତା ବିଲୁଗ୍ତି ଭୟରେ 
ଆତଙ୍କିତ ନୁହେଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟର ଅସ୍ପିତା ଗ୍ରାସ କରିବାର କାରୁଣ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପୁଲକିତ ନୁହେଁ । 
ଏହି ଜାତି ମାନବତାବୋଧ ଉପରେ ବିଶ୍ଧାସ କରେ । 


ଉପୟ୍ୟୁକ୍ତ ଆଦର୍ଶକୁ ଆଧାରକରି ଏହି ସମ୍ପାନର ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ବଵବରଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର କାଳକ୍ରମିକ ରାଜନୀତିକ ଇତିହାସ: ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ: 
ଧର୍ମବିଶ୍ନାସ ଓ ତତ୍ଵକୈନ୍ଦରିକ ରୀତିନୀତି: ନାଚ, ଗୀତ ଓ ନାଟ: ଚିତ୍ର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଆଦି ଚାରୁ ଓ 
କାରୁକଳା ଏବଂ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅବୋଧର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚଙ୍ଟା ପାଇଁ ବୌଦ୍ଧିକ 
ପରିବେଶ ତିଆରି କରାଯାଇଛି । ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ସଂପୃକ୍ତ ବିଷୟ- 
ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କୁ ସଶ୍ରବ୍ଧ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ବିଶ୍ଵାସ, ପୃଥିବୀରେ ଓଡ଼ିଆ ନାମରେ 
ପରିଚିତ ଏକ ଜାତି, ଓଡ଼ିଶା ନାମକ ଏକ ରାଜନୀତିକ ଆୟତନ, ଅନ୍ୟ ସମୁଦାୟମାନଙ୍କ 
ସହିତ କେତେ ମାତ୍ରାରେ ସୃତ୍ରାୟିତ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତାହାର ଏକ ଆପାତଃ ପ୍ରାମାଣିକ ( ? ), 
ଭାବପ୍ରବଣତାମୁକ୍ତର ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସଂରଚନା । 


ଆପଣମାନେ ଏହି ସମ୍ପାନର ସାକାରାୟନରେ ଆନ୍ତରିକ ସହଯୋଗ କରିଥିବାରୁ, ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ତରଫରୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଓ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି । 


ତୁଳସୀ ଓଝ! 


୧୫,ଜୁଲାଇ ୨୦୦୬ 
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ଖାରବେଳଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
(ଖୀ. ପୂ. ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ) 
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ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ : ମିଥ୍‌ ଏବଂ ବାସ୍ତବତା 
ରମାମଞ୍ଜରୀ ସାହୁ 


ବହୁ ଏତିହାସିକ ପ୍ରାଚୀନ କଳିଙ୍ଗର ସମୃଦ୍ଧ ଓ ଗୌରବମୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଓ ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଏସିଆ ଦେଶଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ତାହାର ସଂପର୍କକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟର ଅଭାବରୁ ସେକାଳର କଳିଙ୍ଗ ଓ ଆଜିର ଓଡ଼ିଶା ( ?) ସହିତ ଏହାର 
ଧାରାବାହିକ ଇତିହାସ ଟିରୂପଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରମାଦମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। 

ତଥ୍ୟ, ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇ ନପାରି, ମିଥ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଆନଛ୍ତି। 
ଅବଶ୍ୟ ମିଥ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଯେ, ପରସ୍ପରକୁ ପୃଥକ୍‌ କରିବା 
ସବୁବେଳେ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ। ଲୋକ କଥା, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ଆଧାର କରି ମିଥ୍‌ର 
ସୃଷ୍ଠିୁ ପୁଣି ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପ୍ରମାଣକୁ ଭିର୍ତିକରି କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣାରୁ ମିଥ୍‌ର ଉତ୍ପରି। 
ଖ୍ୟତିସମ୍ଚନ୍ଷ ଏତିହାସିକମାନେ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍ର କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇନାହାନ୍ତି । ତେବେ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କିଛି ମିଥ୍‌ ଆଧାରରେ ବାସ୍ତବତାରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ 
ଯଥାସାଧ୍ଯ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି। 

ଓଡ଼ିଶାର ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଗୌରବମୟ ଅଧ୍ଯାୟ ସ୍ମରଣ କରି, ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆପୁଅ 
ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ ଦିନ, କାଗଜ କିଞ୍ପା କଦଳୀ ପାଟୁଆର ଡଙ୍ଗାଟିଏ ପାଣିରେ ଭସେଇ ଦିଏ, ତା 
କନ୍ପନା ଚକ୍ଷୁରେ ଭାସିଯାଏ ଅସୁମାରୀ ପାଲଟଣା ଚିତ୍ରିତ ଜାହାଜ, ସାତ ଦରିଆ ସେପାରି 
ଜାଭା, ସୁମାତ୍ରା, ବୋର୍ଣ୍ଣିଓ ଓ ଦ୍ଵୀପଗୁଡ଼ିକ। ଯିଏ ଇତିହାସର ଧାର ମଧ୍ଯ ଧାରେ ନାହିଁ, ସେ ବି 
ଅତି କମ୍‌ରେ କଳ୍ପନା କରିବସେ, କେମିତି ସାଧବ ପୁଅ କେତେକଣ ଦରବ ନେଇ ଛୁଟିଯାଏ 
କର୍ପୁର କି ନାରୀକେଳ ଦ୍ଵୀପକୁ। ସାଧବ ବୋହୂ ବନ୍ଦାଣ ଥାଳି ହାତରେ ଧରି ଚାହିଁ ରହିଥାଏ 
ସାଧବ ପୁଅର ବାଟକୁ - ଯିଏ ଧନରନ ବୋଝେଇ ଜାହାଜ ନେଇ ଫେରିବ। ଏଭଳି ଧାରଣା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ଆମ ଲୋକକଥା, ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷା, ବାଲିଯାତ୍ରା, 
କାରକ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ ଉତ୍ସବ। ଓଡ଼ିଆଣୀର ଚିତାରେ, ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ, ହସ୍ତଶିଳ୍ପରେ, 
ପଟ୍ଟଚିତ୍ରରେ ବୋଇତର ଛବି। କର୍ପୂର ଉଡ଼ିଗଲେ ମଧ୍ଯ କନା ପଡ଼ି ରହିଲା ପରି ଆମେ ଏହି 
ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ନିଜକୁ ବୌରବାନ୍ବିତ ମନେ କରୁ! ତେବେ ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର 
କଲେ, ଆମକୁ ଦଶ୍ଡେ ଠିଆ ହୋଇ ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବାକୁ ପଡ଼େ, ଯେତେବେଳେ ଆମେ 
ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ପ୍ରମାଣ ଭିତ୍ତିକ ତଥ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଖୋଜିବସୁ। ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ 
ମିଥ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ଦୃହ୍ଦ 
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 ——————————— ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ଚ୍ଚ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ କୌଣସି 
ନଥ୍‌ପତ୍ର ବା ଦଲିଳ୍ନ ନାହଁ ଏବଂ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ଇତିହାସ ଆହୁରି ଅନ୍ଧାକରମୟ । କାରଣ 
ଯେଉଁ ଅନୁଶାସନ, ତମ୍ବାପଟ୍ା, ପ୍ରନରତାର୍ତିକବସ୍ତୁ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିଭିକରି ଆମେ ଇତିହାସ ଜାଣୁ, 
ସେହି ଉତ୍ସଗୁଡ଼ିକରେ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ବା ସାମୁଦ୍ରିକ ବାଣିଜ୍ୟ ବିଷୟର ଖୁବ୍ର କମ୍‌ ସୂଚନା ମିଳେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ମୁଦ୍ରା ମଧ୍ଯ ନୌବାଣିଜ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କମ୍‌ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି ଆନ୍ଧ୍ର ସାତବାହାନ 
ରାଜତ୍ଵ ସମୟର ( ପ୍ରତମ ଶତାବ୍ଦୀ ଠାରୁ ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ ) ମୁଦ୍ରାରେ ଆଙ୍କିତ ଜାହାଜର ଚିତ୍ରରୁ 
ସାମୁଦ୍ରିକ ବାଣିଜ୍ୟର ଗୌରବ ଜଣାପଡ଼େ । ଅଦୂର ଅତୀତରେ ଖନନ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଖାଲକଟା 
ପାଟଣା ଓ ମାଣିଦ ପାଟଣା ବନ୍ଦରରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ଚୀନର ଓ ସିଂହଳ ମୁଦ୍ରୀ 
(ତାମୁ) ଆମକୁ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ନାହିଁ। 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଖୁବ୍ କମ୍‌ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଣ 
ବିକାଶର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ କଳିଙ୍ଗର ବହିର୍ବାଣିଜ୍ୟର ଗୌରବମୟ ସମୟ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି। 
କିନ୍ତୁ ସଙ୍ଗମ ଯୁଗର (ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ ଠାରୁ ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀ) ତାମିଲ ସାହିତ୍ୟରେ ଚୋଳ, 
ପାଣ୍ଡ୍ୟ, ଚେରମାନଙ୍କର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସହ ସଙ୍ଗଠିତ ବାଣିଜ୍ୟର ଲତିହାସ ପ୍ରତିଫଳିତ । ବନ୍ଦରଗୁଡ଼ିକର 
ନାମ, ଦିଦେଶାଗତ ଯବନମାନଙ୍କର ଆଗମନ, ରପ୍ାନୀ ଓ ଆମଦାନୀ ବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକର ବିବରଣୀ 
ସଂପର୍କରେ ତାମିଲ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ। ଚୋଳମାନଙ୍କର ଅନୁଶାସନରୁ 
(ଦଶମ ଶତାହୀ) ଅନ୍ତର୍ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ବହିବୀଣିଜ୍ୟ ତଥା ସମ୍ରାଟମାନଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆ : 
ଗ୍ରୀକ, ରୋମ ଓ ଅନ୍ୟ ୟୁରୋପୀୟ ଗବେଷକମାନଙ୍କ ବିବରଣାରୁ, ପଶ୍ଚିମ-ଉପକୃଳ ଓ ପୂର୍ବ 
ଉପକୂଳର ଦିଭିନ୍ନ ବନ୍ଦର ଓ ସେଗୁଡ଼ିକର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସମ୍ନ୍ଧରେ କେତେକ ବିବରଣୀ 
ଜାଣିବାକୁ ମିଳେ। ବିଜୟ ନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବାଣିଜ୍ୟିକ ସମୃଦି ସମକ୍ଷରେ ଦିଦେଶୀ ପର୍ଯ୍ୟଟକ 
ସବିଶେକ୍ଷ ବିବରଣ ହାତି ଯାରଚନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ତାଣିର ଘା ।ଦଫୋ ଅଧ ଉପର୍ସ୍ତ୍ଯକ୍ତ 
ଉତ୍ସଗୁଡ଼ିକ ପାଇନାହୁଁ ! ପ୍ରନ୍ପତନ୍ତ୍ରବିତମାନଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଫଳର ପିଶୁପାଳ ଗଡ଼, ପାଲୁର, 
ଖାଲକଟା ପାଟଣା ଓ ମାଣିକ ପାଟଣା ଠାରେ ଯେଉଁ ଭୂ ଖନନ ହୋଇଛି, ସେଥରୁ ଆମେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ନହେଲେ ମଧ୍ଧ, କିଛି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ତଥ୍ୟ ପାଉ | ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ବୋଇତଗଡ଼ିକର ପ୍ରତିଛବି ମିଳେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଗଭୀର ସମୁଦ୍ର ବକ୍ଷରେ ସୁଦୂର ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ 
ଏସିଆକୁ ଯାତ୍ରା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ କି ନାହିଁ, ଏକଥା ଏବେ ବି ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ। ବାଲେଶ୍ଵରର 
ଓଲନ୍ଦାଜ ସାହିଠାରେ ଏକ ଜାହଜର ଭଗ୍ନାବଶେଷ ମିଳିଛି, କିତୁ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରନତାର୍ତିକ ଚେଷ୍ଟାର 
ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ଆମେ ଭଗ୍ଧ ଜାହାଜ ବିଷୟରେ ସର୍ବଶେଷ ଚଥ୍ୟ ପାଉନାହୁଁ। ପ୍ରାଡୀନ ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ (ଧର୍ମୀୟ ଓ ନିରପେକ୍ଷ), ଯାହା ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଇତିହାସର ଉତ୍ସ ଭାବରେ 
ପରିଗଣିତ, ସେଥ୍‌ରେ କଳିଙ୍ଗର ଭୂମିକା ନେଇ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟ ନିହିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ଏତିହାସିକ ପ୍ଲିନି, ଭୌଗଳିକ ଟଲେମୀ, “ ପେରିପୁସ୍‌ ଅଫ ଦି ଏରିଥରି ଆନ୍‌ ସି"ର 
ଲେଖକ, ଚୀନ ରାଜବଂଶଗୁଡ଼ିକର ଦଲିଲ୍‌ ଓ ଇତିହାସ, ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସି ଆରେ ପ୍ରଚଳିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ପରମ୍ପରା ତଥୀ ପ୍ରନତାର୍ତିକ ଆବିଷ୍କାର ଆମକୁ ଓଡ଼ିଶାର ନୌ-ଇତିହାସ ଜାଣିବାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚ୍ଚ ———————————————————— ୪ 
କିଛି କିଛି ସାହାଯ୍ୟ କରେ। ଓଡ଼ିଶା ଓ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆ ମଧ୍ଯରେ ଅବା ସାଂସ୍କୃତିକ ସନମ୍ଚନ୍ଧ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ ଉଭୟ ଦେଶର ହିନ୍ଦୁ ଓ ବୌଦ୍ଧକଳା କେତେକାଂଶରେ ଉପଯୋଗୀ! ଗ୍ରୀକ 
ଭୌଗଳିକ ଟଲେମୀ (ଖ୍ରୀ. ଦ୍ବିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ), ଏବଂ ରୋମୀୟ ଏତିହାସିକ ପ୍ଲିନି (ପ୍ରଥମ 
ଶତାହ୍ୀ ) ଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ ଆମେ ଭାରତର ପୂର୍ବଓଉପକୂଳରେ ଅନେକ ବନ୍ଦର ତିଷ୍ଠି ରହିଥ୍‌ବାର 
ପ୍ରମାଣ ପାଉ । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ କୋନାଗର, ମାନଦାସ, କଟିକର୍ଦଦମ, ପଲୁର, ସମୁଦ୍ର ପ୍ରସ୍ଥାନ ସ୍ଥାନ 
କିମ୍ବା ଆଫିଟେରିଅନ, ପିଥୁଷ୍ଟ ତାମ୍ଲାଇଟ ଆଦି ବନ୍ଦର ବଙ୍ଗୋପସାଗରରେ ରହିଥୁଲା | ହୁଏନସାଂ 
(ସପ୍ତମ ଶତାହ୍ୀ)ଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ “ ଚେଲିତାଲୋ" , ଓଡ଼ିଶା ଉପକୂଳରେ ଏକ ଖ୍ୟାତି ସମ୍ପନ୍ନ 
ବନ୍ଦର ଥଲା। “ଫେରିପ୍ଲସ ଅଫ୍ବ ଦି ଏରିଥ୍ରିଆନ୍‌ ସି'ର ଅଜଣା ଗ୍ରୀକ୍ର ଲେଖକ କଳିଙ୍ଗର 
ଉପକୂଳରେ “ଦୋସାରନେ" ବା “ ଦର୍ଶନ' ନାମକ ଏକ ବନ୍ଦର ହାତୀ ଦାନ୍ତ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଥଲା 
ବୋଲି ଜଣାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ଧର୍ମ ପୁସ୍ତକରୁ ଆମେ 
ଦନ୍ତପୁର, ତାମ୍ରଲିପ୍ତି, ପିଥୁଣ୍ଡ ଇତ୍ଯାଦି ବନ୍ଦରର ନାମ ଜାଣିବାକୁ ପାଉ। ତେବେ ସମସ୍ୟା 
ହେଉଛି, ଉକ୍ତ ବନ୍ଦରଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଵବାସଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ। କାରଣ ଯଥେଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ 
ପ୍ରମାଣର ଅଭାବ । ଏହି ବନ୍ଦରର ଅବସ୍ଥିତି ନେଇ ଅନେକ ମିଥ୍‌ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି। କେତେକ 
ବନ୍ଦରର ଅବସ୍ଥିତି ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଜଣା ପଡ଼ିଛି, ଯଥା ¬ ତାମ୍ରଲିପ୍ତିୟ ଆଧୁନିକ ତାମଲୁକ, 
ବର୍ଭମାନ ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ଅବସ୍ଥିତ - ଯାହା ଏକଦା କଳିଙ୍ଗ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତଭ୍ଧକ୍ତ ଥଲା। 
ବିଭିନ୍ନ ବାଦାନୁବାଦ ପରେ ଏବେ ଏତିହାସିକମାନେ ଚିଲିକା ନିକଟବର୍ରୀ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ପାଲୁର ଗ୍ରାମ ସହ ଟଲେମୀଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପାଲୁର ବନ୍ଦରର ଚିହ୍ନଟ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ କଳିଙ୍ଗର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବନ୍ଦରଗୁଡ଼ିକର ଅବସ୍ଥିତି ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ମତାନୈକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ମାଣ୍ଡା ବା ମାନଦାସକୁ 
ମହାନଦୀର ମୁହାଣ ଓ କୋନଗରକୁ କୋଣାର୍କ, କଟିକର୍ଦମକୁ କଟକ, ସମୁଦ୍ବ ସ୍ଥାନ - ସ୍ଥାନକୁ 
ଛତ୍ରଗଡ଼ ବା ଗୋପାଳପୁର ସହ ତୁଳନା କରାଯାଏ । ଚେଲିତାଲୋ ଦନ୍ଦରଭ ଅବସ୍ଥିତି ଅନେକ 
ମିଥ୍‌ରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ! ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ ପୁରୀ କିମ୍ବା ଚିତ୍ରୋପ୍ଳା ନଦୀର ଉପତ୍ୟକା " ତିର୍ର୍ରୋଲ, ” 
ଗ୍ରାମ, ଛତ୍ରଗଡ଼ କିମ୍ବା ଚିଲିକା କୁଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା ବୋଲି ବିଭିନ୍ନ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମତ | 

ଟଲେମୀଙ୍କର ପାଲୁର ବନ୍ଦରକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ, ସେହି ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରଥମେ 
ଅବତାରଣା କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ। ଟଲେମୀ ଏହି ବନ୍ଦରର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଲାବେଳେକୁ 
ପାଲୁର ସମୃଦ୍ଧିର ଶିଖର ସୀମାରେ ପହଂଚି ସାରିଥୂଲା। ଏଣୁ ଏହା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ହୁଏତ ଏହି 
ବନ୍ଦରର ଉତ୍ପତ୍ତି। ପାଲୁର ବନ୍ଦରର ଦକ୍ଷିଣରେ, ଖୁବ ନିକଟରେ ଏକ ଆଫିଟେରିୟନ ଅବସ୍ଥିତ। 
କେବଳ ଟଲେମି ନୁହନ୍ତି, ଅନ୍ୟଜଣେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୌଗୋଳିକ ମର୍ସିନ୍ୟାସ (Mersinias) 
ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ ( Periplus Exo Thalassess) ଏକ “ସମୁଦ୍ର ପ୍ରସ୍ଥାନ” ସ୍ଥାନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଟଲେମୀଙ୍କ ଏହି ଆଫିଟେରିଆନ୍୍‌ଵ ଜାହାଜଗୁଡ଼ିକ ଉପକୂଳ ଛାଡ଼ି ଗଭୀର ସମୁଦ୍ର 
ଭିତରକୁ ସିଧା ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି ସୁବର୍ଶଭୂମି (×ମ୮6€) ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । ଟଲେମୀ ଦ୍ବିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ Geography ରଚନା କରିଥୁଲେ | ଅତଏବ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ପାଲୁର 
ଓ ଏହାର ଆଫିଟେରିଆନ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରି ସାରିଥୂଲା। 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଏତିହାସିକ ସିଲଭାନ୍‌ ଲେଭି, ପାଲୁର, କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରାଚୀନ ରାଜଧାନୀ ଦନ୍ତପୁରର 
ଅନ୍ୟ ନାମ ବୋଲି କୁହନ୍ତି। ଦନ୍ତପୁରର ବର୍ଣ୍ଣନା, “ଜାତକ କାହାଣୀ” ରୁ ଦେଖାଯାଏ। ବୌଦ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ “ମହାଗୋବିନ୍ଦ ସୂତାନ୍ତ" , “ ଦାଠାବଂଶ” ଓ “ମହାବଂଶ” ଏବଂ ଜୈନ ଗରନଛ୍ନରୁ “ଦନ୍ତପୁର 
କଳିଙ୍ଗର ରାଜଧାନୀ ଥଲା ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ। କୌତୃହଳର ବିଷୟ ଦନ୍ତପୁର ଠାରେ କଳିଙ୍ଗର 
ପୂର୍ବଗଙ୍ଗବଂଶ ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରବର୍ମାଙ୍କର ତାମ୍ରପଟା ଅନୁଶାସନ ଖ୍ରୀ. ୭୭୫ ଏବଂ ରାଜା ବଳ୍ପହସ୍ତ 
(ଖୀ ୮୪୨) ଙ୍କ ଅନୁଶାସନରେ ଉକ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି। ଏହି ସ୍ଥାନ କଳିଙ୍ଗର ରାଜଧାନୀ ଥଲା 
ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। କାରଣ ଉପଯ୍ୟକ୍ତ ଅନୁଶାସନଦ୍ଵୟ ଦନ୍ତପୁର ଠାରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣଣ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା। ପରବର୍ରୀ ଗଙ୍ଗ “ଅନୁଶାସନ” କଳିଙ୍ଗ ନଗର ଠାରୁ ଘୋଷିତ ହୋଇଥଲା । ତଥାପି 
ଦନ୍ତପୁରର ନାମ ରଣକ ଭୀମଖୋଡ଼ି ( ଖରୀ ୧୧ ଶତାଦ୍ଦୀ ) ଙ୍କ ତାମ୍ପରଫଳକରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। 
ସିଲଭାନ୍ଵ ଲେଭି କହନ୍ତି ¬ ପାଲୁର ଶହ ପଲୁ ଏବଂ ଉର୍‌ ଦେଖ୍‌୍ବା ଏବଂ ପଲୁ ଶବ୍ଦର 
ଅର୍ଥ ଦନ୍ତ ଓ ଉର୍‌ର ଯୋଜନା, ପୁର! ଏଣୁ ଦନ୍ତପୁର ତେଲଗୁ ଭାଷାରେ ପାଲୁର କିମ୍ବା ପଲୁର 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛି। ଏତିହାସିକ ନବୀନ କୁମାର ସାହୁ ଏହି ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ପାଲୁର ଓ ଦନ୍ତପୁର ଏକାସ୍ଥାନ ନୁହେଁ ବୋଲି ଅନ୍ୟ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କର ମତ ! ଚିଲିକାର 
ଦକ୍ଷିଣ ଭାଗରେ ଅବସ୍ଥିତ ଆଧୁନିକ ପାଲୁର ଗ୍ରାମ ପ୍ରାଚୀନ ପାଲୁର ବୋଲି ଏତିହାସିକମାନେ 
ଦୃଢ଼ ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି। ୧୯୮୪-୮୫ ମସିହାରେ ପାଲୁର ଗ୍ରାମର ପାର୍ଶ୍ବବର୍ରଗୀ ସ୍ଥାନ ଖୋଦନ 
ସମୟରେ କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ମାଟି ପାତ୍ର ମିଳିଛି। ତେବେ ପାଲୁର ନିକଟବର୍ରୀ 
“ସମୁଦ୍ରଂପ୍ରସ୍ଥାନ' ସ୍ଥାନ ବା ଆଫିଟେରିଅନ୍ନର ଅବସ୍ଥିତି ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିବାଦର ବଳୟରେ । 
ସିଲିଭିନାନ୍‌ ଲେଭି ପାଲୁର-ଦନ୍ତପୁରକୁ ଆନ୍ଧ୍ତର ମୁଖଲିଙ୍ଗମ୍‌ ସହ ତୁଳନା କଲାବେଳେ, 
ଆଫଟେରିଅନୁକୁ, ଚିକାକୋଲ ନିକଟବର୍ଭୀ କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଥାଇପାରେ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରନ୍ତି। ଏତିହାସିକ ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସରକାର ପାଲୁରକୁ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଏବଂ ଆଫଟେରିଅନୃୁକୁ 
ଛତ୍ରପୁର ସହ ତୁଳନା କରନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଏହା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଚେଲି-ତା-ଲୋ 
ହୋଇଥାଇପାରେ ବୋଲି ଅନ୍ଦାଜ କରନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର କୈଳାଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଛତ୍ରପୁର କିମ୍ବା 
ଚେଲିତୋଲା, ଉଭୟ ସ୍ଥାନ ଆଫଟେରିଅନ୍‌ ନଥୁଲା ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ଦର୍ଶାଇ କହନ୍ତି ଯେ¬ 
ଛତ୍ରପୁରଠାରେ କୌଣସି ପ୍ରନ୍ଧତାନ୍ତରିକ ଅବଶେଷ ନାହିଁ ଏବଂ ଚେଲିତୋଲା ହୁଏନସାଂଙ୍କର 
ଉତଚା, କି ଉଦଡ୍ଜ ରାଜ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା, କୋଟୋଦ ରାଜ୍ୟରେ ନୁହେଁ, କୋଟୋଦ ବା 
ଆଧୁନିକ ଗଞ୍ଜାମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଉଭୟ ପାଲୁର ଏବଂ ଆଫଟେରିଅନ୍ବର ଅବସ୍ଥିତି ଛତ୍ରଗଡ଼ ଠାରେ 
ଥଲା ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। ଛତ୍ରଗଡ଼, ଚିଲିକା ହ୍ରଦ ବଳୟରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏବଂ ଏଠାରେ 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଅନେକ ପୁରାତନ ସ୍ଥାନ ଓ କୀର୍ି, କେତେକ ବୌଦ୍ଧ ସ୍ତୁପ, ଭଗ୍ନ ହିନ୍ଦୁ 
ଦେବାଦେବୀଙ୍କର ମନ୍ଦିର ଓ “ପଥର” ନାମକ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବନ୍ଦରର ଅବଶେଷ ଏବଂ ବଡ଼ 
ବଡ଼ ପ୍ରସ୍ତର ଖମ୍ବମାନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ( ଜାହାଜର ଲଙ୍ଗର ପକେଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ) ! କେତେକ 
ଏୀତିହାସିକ “ ଆଫଟେରିଅନ୍‌” ଆଧୁନିକ ଗୋପାଳପୁର ଠାରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରନ୍ତି। ତେବେ ଆଫଟେରିଅନ୍ବର ଉକ୍ତ ଅବସ୍ଥିତି ସର୍ବସମ୍ମତିକ୍ରମେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନାହିଁ। 


n 
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ଦନ୍ତପୁରର ଅବସ୍ଥିତି ନେଇ ଯେଉଁ ବିବାଦ ଉପୁଜେ, ସେହି ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ୍‌ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇପାରେ। ଏତିହାସିକ ସୁବ୍ରବା ରାଏ, ବଂଶଧାରା ନଦୀର ଦକ୍ଷିଣରେ, 
ଆଧୁନିକ ଶ୍ରୀକାକୁଲମ ଠାରୁ ପ୍ରାୟ ୪ କି.ମି. ଦୂରରେ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ଦନ୍ତପୁର ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା 
ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ସ୍ଥାନର ନାମ ˆ ଦନ୍ତବରପୁକୋଟ । ବୌଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର 
ଦନ୍ତପୁର ଏବଂ ଗଙ୍ଗ ଅନୁଶାସନର ଦନ୍ତପୁର ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ। ଏତିହାସିକ 
ସୁନ୍ଦରନ୍ନ ମଧ୍ଯ ଜାତକ ଗଳ୍ପର ଦନ୍ତପୁର ଏବଂ ପୂର୍ବ ଗଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଦନ୍ତପୁର ପୃଥକ ସ୍ଥାନ ନୁହନ୍ତି 
ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି। ଦନ୍ତପୁର ପୂର୍ବଂଗଙ୍ଗ ବଂଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା କମାର୍ଣ୍ଣବଙ୍କ ସମୟ ବେଳକୁ ଏକ 
ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ନଗର ଥଲା। ତେବେ ଏହା ଆଧୁନିକ ମୁଖଲିଙ୍ଗମ୍‌ ନିକଟରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା ବୋଲି 
ସୁନ୍ଦରନ୍‌ଙ୍କର ମତ । 

ଦନ୍ତପୁର ନଗର, ଶ୍ରୀକାକୁଲମର ମାନଦାସ ଏବଂ ବରୁଆର ମଧଦ୍ଯବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳର 
କୌଣସି ସ୍ଥାନ ହୋଇପାଇପାରେ ବୋଲି ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ମତପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି। 
ପୂର୍ବ ଗଙ୍ଗବଂଶର ଦ୍ବିତୀୟ ରାଜଧାନୀ କଳିଙ୍ଗ ନଗରର ଉଦ୍ଭବ ପରେ, ଦନ୍ତପୁର ଏକ ଗ୍ରାମରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ୂଲା। ଅନନ୍ତବର୍ମାଙ୍କର “ଅନ୍ଧବରମ୍‌” ତାମ୍ର ପଟାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକର 
ଭୌଗଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ଏତିହାସିକ ରାଜଗୁରୁ, ଶ୍ରୀକାକୁଲମ ଜିଲ୍ଲାର ଉପର ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି। ସୁବ୍ରବା ରାଏଙ୍କର “ଦନ୍ତବରପୁକୋଟ,” ରାଜଗୁରୁ ନିର୍୍ଠିତ ସ୍ଥାନର 
ନିଜଟବର୍ରୀ । ଦନ୍ତବରପୁକୋଟର ଭୂଖନନ ଫଳରେ ପ୍ରାଚୀନ ବୌଦ୍ଧକୀରି, ବଡ଼ ଇଟାର ଖଣ୍ଡିତାଂଶ 
ଓ ମୃଣୟ ପାତ୍ର ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଦନ୍ତପୁର ଓ ପାଲୁର ଏକା ସ୍ଥାନ ନୁହେଁ ବୋଲି 
ରାଜଗୁରୁ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ମତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ମନେହୁଏ । 

ଦନ୍ତପୁର  ଦାଠାବଂଶ” ସହିତ ଯୋଡ଼ା ଯିବାର କାରଣ ¬ ଏହି ସ୍ଥାନରୁ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର 
ପନିତ୍ର “ଦନ୍ତଧାନୁ , ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଶ୍ରୀଲଙ୍କାର ଅନୁରାଧାପୁରକୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥଲା! 
ପ୍ଲିନିଙ୍କର ପୁସ୍ତକରେ ଏହାକୁ “ ଦଣ୍ଡମୁଳ' ଏବଂ ଏହା ଏକ ଖ୍ୟାତ ପୋତାଶ୍ରୟ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି। ଜାତକ ବର୍ଣ୍ଣିତ କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରାଚୀନତମ ରାଜଧାନୀ ଦନ୍ତପୁର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୀଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକ 
ସହ ରାଜପଥରେ ସଂଯୁକ୍ତ ଥୁଲା କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବଗଙ୍ଗ ବଂଶର ଅନୁଶାସନ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦନ୍ତପୁରର କୌଣସି 
ବାଣିର୍ଜ୍ୟକ ପ୍ରାଧୀନ୍ୟ, ନୌ-ଏତିହ୍ୟ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହି ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରାଚୀନତାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ହୁଏତ ଆମେ ଏହାକୁ ଏକ ବନ୍ଦର ଓ ବାଣିଜ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ବୋଲି 
କହି ପାରିବା! ଅନୁଶାସନରେ ଦନ୍ତପୁର ଏକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟୀ ନଗରୀ ¬ ଯାହା ଅମରାବତୀକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଥଲା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। 

ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ଶେଷ କାଳରେ ଏବଂ ମଦ୍ଯଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୋତାଶ୍ରୟ 
“ତେଲିତାଲୋ "ର ପ୍ରଶଂସାରେ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଥୁଲେ ଚୀନ ପରିବ୍ରାଜକ ହୁ-ଏନ-ସାଂ ! 
ତାଙ୍କର ପୁସ୍ତକ “ ସି-ୟୁ-କି' କହେ, " ଉ-ଚା" ବା ଉଡ୍ସ ରାଜ୍ୟର ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଦିଗରେ ସମୁଦ୍ର 
କୂଳରେ ଚେ-ଲି-ତା-ଲୋ ନାମକ ନଗର ଅବସ୍ଥିତ ଥଲା। ଅନେକ ଦୂରାଗତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
ବଣିକଙ୍କର ଏହା ଥୁଲା ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥଳ। ଏହି ନଗରରେ ଦୂର୍ନ୍ଲଭ ବସ୍ତୁମାନଙ୍କର ଏକ ବିଶାଳ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 


୭ 
ବଜାର ରହିଥୂଲା । ତେଣୁ ଚେଲିତାଲୋ ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମିଳନସ୍ଥଳ ଥୁଲା ¦ ହୁଏନସାଂଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ, ଏହାର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ବୌଦ୍ଧ ବିହାର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ କୀର୍ଗ୍ରିମାନ 
ରହିଥୂଲା। ଏହି ପୋତାଶ୍ରୟ ନିକଟସ୍ଥ ବେଳାଭୂମିରେ ଉପଗତ ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏନସାଂ, ସିଂହଳର 
ଥୁବା ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଦନ୍ତଧାତୁକୁ ମଣ୍ଡନ କରୁଥୁବା ମଣିରୁ ବିଛୁରିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଲୋକ ରଖଶ୍ନିକୁ 
କଳ୍ପନାଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁପାରିଥ୍‌ଲେ। 

ଖ୍ୟାତି ସଂପନ୍ନ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ଚେ-ଲି-ତା-ଲୋ ବନ୍ଦରର ଅବସ୍ଥିତି ନେଇ ଅନେକ ମତ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି। ଆଲେକଜାଙ୍ଡାର କନିଙ୍ଗହାମ ଏହି ବନ୍ଦରକୁ “ଚରିତ୍ରୀ (ଚେଲିତାଲୋର 
ସଂସ୍କୃତ ଅର୍ଥ) ବା ଆଧୁନିକ ପୁରୀ ସହ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି। ଏତିହାସିକ ଓାଡ଼େଲ ଉକ୍ତ ବନ୍ଦର 
ମହାନଦୀର ଶାଖା ତିତ୍ରୋପୂଳା ନଦୀ ଉପତ୍ୟକାର ଏକ ଗ୍ରାମ ନେନ୍ଦେରା ବା ନେନ୍ଦ୍ରା ଠାରେ 
ଅବସ୍ଥିତ ଥ୍ଲା ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ “ ଚେଲିତାଲୋ” ଚିତ୍ରୋପ୍ଵଳା ଶବ୍ଦରୁ ଆନୀତ | 
ପ୍ରଫେସର କରୁଣା ସାଗର ବେହେରା, ଛତ୍ରଗଡ଼ଠାରେ ଚେଲିତାଲୋ ଅବସ୍ଥିତ ବୋଲି କୁହନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ଛତ୍ରଗଡ଼ ସମୁଦ୍ରର ନିକଟବର୍ରୀ ସ୍ଥାନ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏହି ସ୍ଥାନରୁ ବୌଦ୍ଧକୀର୍ତି ମିଳୁନଥବାରୁ 
ଏହା ଚେଲିତାଲୋ ହୋଇ ନପାରେ ବୋଲି ସେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । ପୁଣି ଛତ୍ରଗଡ଼, ହୁଏନୁସାଂଙ୍କ 
ମତ ଅନୁସାରେ ଉ-ଚା ବା ଉଡ୍ଜ ରାଜ୍ୟରେ ଅନ୍ତରୁକ୍ତ । ଛତ୍ରଗଡ଼ କୋଙ୍ଗୋଦରେ ଅନ୍ଧକ୍ଷିତ। 
ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରଫେସର ପଟ୍ଟନାୟକ କୁଶଭଦ୍ରା ନଦୀ ଉପତ୍ୟକାର ଯେ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ( କୋଣାର୍କ 
ନିକଟବର୍ତୀ) ରେ ଚେଲିତାଲୋ ଥାଇପାରେ ବୋଲି ଅନିମାନ କରନ୍ତି । କାରଣ କୋଣାର୍କ ପାଖ 
କୁଶଭଦ୍ରା ନଦୀ ତୀରରେ କୃରୁମ ନାମକ ସ୍ଥାନରୁ ଅନେକ ବୌଦ୍ଧିକକୀରି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ପୁନଶ୍ଚ କୁଶଭଦ୍ରା ମୁହାଣରେ ଥ୍ବା ଖାଲକଟାପାଟଣାଠାରେ ଗୋଟିଏ ବନ୍ଦର ଥୁବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳେ। ଏଠାରେ ପ୍ରନ୍ଧତାର୍ତିକ ଖନନ ଫଳରେ ଯେଉଁ ବସ୍ତୁ ସବୁ ମିଳିଛି, ସେଥ୍ରୁ ସୂଚିତ ହୁଏ, 
ଏହା ମଧ୍ୟଯୁଗର ଏକ ବନ୍ଦର ଥୁଲା। 

ଅମୀୟ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବନ୍ଦର "ମାଣିକ ପାଟଣା”କୁ ମଧ୍ଯ 
ଚେଲିତାଲୋ ବୋଲି ଚିହ୍ନଟ କରନ୍ତି। ଚିଲିକା “ସାତପଡ଼ା ଘାଟ" ମୁହାଣରେ ଥବା ଏହି ସ୍ଥାନର 
ଭୂଖନନ ଫଳରେ ଯେଉଁ ଦ୍ରବ୍ୟସବୁ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି, ସେଥରୁ ମାଣିକପାଟଣା, ଖୀ.ପୂର୍ବ 
ପ୍ରଥମ ଶତାହୀରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବନ୍ଦର ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥଲା ! ଏଠାରେ ରୋମୀୟ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ପାତ୍ର, ପୁରୀ କୁଶାଣ ମୁଦ୍ରା୍‌ ଖରୋସ୍ତୀ 
ଲିପି, ଚିନାମାଟି ପାତ୍ର, ବହୁଳ ପରିମାଣରେ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ, 
ଚୀନ୍‌ ତାମ୍ର ମୁଦ୍ବାୟ ଆରବୀୟ ପାତ୍ର, ଶ୍ରୀଲଙ୍କାର ମୁଦ୍ରା ଜଣାଇଦିଏ ଯେ, ମାଣିକ ପାଟଣା ସହ 
ଆରବ, ରୋମ, ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ଓ ଚୀନ୍ନର ବାଣିଜ୍ୟ କାରବାର ଚାଲୁ ରହିଥୂଲା! 

ଯଦିଚ ମାଣିକ ପାଟଣା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ବନ୍ଦର ଏବଂ ଏହି ସ୍ଥାନ 
ହୁଏନସାଂଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ ଉକ୍ରଳ ବା ଉଡ୍ସର ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବରେ ଅବସ୍ଥିତ, ତେବେ ଏହି 
ସ୍ଥାନରେ ବୌଦ୍ଧକୀର୍୍ରି କିଛି ମିଳି ନଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାକୁ ଚେଲିତାଲୋ ବୋଲି ଦୃଢ଼ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରିହେବ ନାହିଁ। ଚେଲିତାଲୋ ବନ୍ଦରର ଅବସ୍ଥିତି ନେଇ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବାଦାନୁବାଦର କେବେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ —————————————————————— ୮ 
ଅନ୍ତ ହେବ, ତାହା ସମୟ କହିବ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଶା ଉପକୂଳର ବ୍ୟାପକ ଖନନ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଲେ, ଚେଲିତାଲୋର ଅବସ୍ଥିତି ସାଧବ ପୁଅର ଇତିହାସ ଜାଣି ହେବ। ବାସ୍ତବ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ଵଥାନ ଓ ବିଲୟ, ମିଥ୍‌ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ। ସାଧବ, ଓଡ଼ିଆ 
ବଣିକର ନାମ, କିନ୍ତୁ ଇତିହାସର କେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବଣିକର ନାମ ସାଧବରେ 
ପରିଣତ ହେଲା ଏଯାବତଵ ତାହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ (ସଂସ୍କୃତ) 
କିତ୍ମା, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧବ ଶବ୍ଦର ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ। ଲୋକକଥା ଏବଂ 
ପାଲା ସାହିତ୍ୟରୁ ଆମେ ସାଧବ ପୁଅ ବିଷୟରେ ଜାଣିବାକୁ ପାଉ । ପାଲା ସାହିତ୍ୟର ରଚନା 
କାଳ, ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ତିରୋଧାନର ପ୍ରାୟ ଏକ ଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା । ଏହି 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍କଳର ନୌଯାତ୍ରା ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ତଅପୋଇ 
କାହାଣୀ ଉତ୍ପତ୍ତି ମଧ୍ଯ ସପ୍ତଦଶ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର। ଅତଏବ ମଧ୍ୟଯୁଗର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ସାଧବ ପୁଅର କାହାଣୀ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା। କିନ୍ଧୁ କୌଣସି ସମୟର ଅନୁଶାସନରେ, 
ବଣିକମାନଙ୍କୁ ସାଧବ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇନାହିଁ ! 

ସାଧବ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ, ସାଧୁ । କେହି କେହି ଏହା ସଂସ୍କୃତି ସାର୍ଥବାହରୁ ଉତ୍ପକ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି। ଗଙ୍ଗ ରାଜା ରାଘବ ଦେବଙ୍କର (ଶ୍ରୀ ୧୧୫୬-୧୧୭୦) ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର 
ଶିଳାଲେଖରେ ଜୟଦେବ ନାମରେ ଜଣେ ସାଧୂ ପ୍ରଧାନଙ୍କର ବାସସ୍ଥଳୀ କୂର୍ମପାଟକରେ ଅବସ୍ଥିତ 
ଥଲା ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଏଁତିହାସିକ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମତରେ ସାଧୁପ୍ରଧୀନ ଅର୍ଥ 
ବଣିକଗୋଷ୍ଠୀର ମୁଖ୍ୟ। ତାଙ୍କ ମତରେ, ଏହି ସାଧୁ ନାମରୁ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସାଧବ 
ନାମର ଜନ୍ମା ସାର୍ଥବାହମାନେ ମଧ୍ଯ ବଣିକ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ। ସ୍ଥଳପଥ ଏବଂ ଜଳପଥରେ 
ସେମାନେ ବଣିକମାନଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଦୂରପଥ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍‌ଲେ। 

ଅମୀୟ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମତରେ, ସାଧବମାନଙ୍କର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଜାତି ନଥଲା। ଉଦ୍ଯୋଗୀ 
ଓ ପରିଶ୍ରମୀ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯାହାର ବାଣିଜ୍ୟ କାରବାରରେ ଦକ୍ଷତା ଥଲା, ସେମାନେ ସାଧବ ବୃତି ଅବଲମ୍ବନ 
କରିପାରୁଥଲେ। ସାଧବମାନେ ସମାଜରେ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ। ବିତ୍ତଶାଳୀ ସାଧବ ପୁଅର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା, ରାଜପୁଅ, ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ ଓ କଟୁଆଳ ପୁଅର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସହ ସମାନ ଥୁଲା! 

ସାଧାରଣତଃ ବୈଶ୍ୟମାନେ ବଣିକ ଓ କୃଷିକାରୀ। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ି ଶାର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ 
ଯେଉଁ ଶିଳାଲେଖ ଦେଖ୍ବବାକୁ ମିଳେ, ସେଥ୍‌ରେ ବୈଶ୍ୟ କିମ୍ଭା ବଣିକ ଶବ୍ଦ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହି ସମୟର କେଉଁ ଜାତି ବାଣିଜ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ ଜାଣିବା କଷ୍ଟକର | ବୌଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
ଜଣାପଡ଼େ, ତପସ୍ଟୁ ଓ ଭହ୍ଜିକ ନାମରେ ଦୁଇଜଣ ବଣିକ, ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧଙ୍କୁ ଉରୁବିଲ୍ନ ଠାରେ 
ସାକ୍ଷାତ କରି ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ। ତେବେ ମଧ୍ଧଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଆମେ ବିଭିନ୍ନ 
ତାମ୍ର ଅନୁଶାସନରୁ ବଣଶିକମାନଙ୍କର ନାମ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଉ । ବଣିକ, ବଣିକ ଜନପଦ, ପୁରଶ୍ରେଷ୍ଠୀ, 
ଶ୍ରେଷ୍ଟ ସେଠୀ, ସାଧୁ ପ୍ରଧାନ, ବ୍ୟାପାରୀ, କଳିଙ୍ଗ ବ୍ୟାପାରୀ, ଘୋଡ଼ା ବଣିଜାର, ଭଣ୍ଡାର 
ବ୍ୟାପାରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ଯେ ବଣିକଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବୁଝାଏ, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସୋମବଂଶୀ 
ଅନୁଶାସନରେ ଗୋଟିଏ ବଣିକସଂଘର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ବଣିଜ, ବଣିକ, ସାର୍ଥବାହ, 
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ସ୍ଥଳନିୟାମକ ରତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ। ଶ୍ରେଷ୍ଠୀମାନେ ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କୁ 
ରଣ ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲେ ଓ ବଣିକମାନେ ବ୍ୟବସାୟ ବା ବାଣିଜ୍ୟ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଜାତିର 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ମନା ନଥୁଲା। ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଘୋଡ଼ା 
ବ୍ୟବସାୟ କରିବାର ପ୍ରମାଣ, ତାମ୍ର ଅନୁଶାସନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। ରଖିଦାସ ନାୟକ କଣେ 
"କଳିଙ୍ଗ ବ୍ୟାପାରୀ” ପ୍ରୟୋଗ ଉପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର ପୁତ୍ର ଏବଂ ବିଷ୍ଣୁଦାସ ଉପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର ପୌତ୍ର 
ଥୁଲେ ଏବଂ ଘୋଡ଼ା କିଣାବିକା କରୁଥଲେ। ବଣିକ ହେଲାପରେ ତାଙ୍କ ସଜ୍ଞା ଉପାଧ୍ଯାୟରୁ 
ନାୟକ ରେ ପରିବରିତ ହେବା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ। 

କାରିଗର ଓ ବଣିକମାନଙ୍କର ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶ୍ରେଣୀ ରହିଥୂଲା । ଗୁପ୍ତ ଯୁଗରେ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀଗୁଡ଼ିକ ସୁସଙ୍ଗଠିତ ଥୁଲା । ପରିତାପର ବିଷୟ, ଓଡ଼ିଶାର ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରେଣୀ ବା 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଷୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ନାହିଁ। ତେବେ ସୋମବଂଶୀ ତାମ୍ରପଟାରେ “କମଳ ବନ 
ବଣିକ ସ୍ଥାନ' ନାମକ ଉଚ୍ତିରୁ ଗୋଟିଏ ବଣିକଗୋଷ୍ଠୀର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ। ବଣିକ ସ୍ଥାନର ଅର୍ଥ 
ବଣିକ ସଙ୍ଗ ଏକଥା ଦୀନେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କର ପୁସ୍ତକ (Indian Epigraphical Glossary) 
ରୁ ଜଣାପଡ଼େ। ସେହିଭଳି, ପୁରଶ୍ରେଷ୍ଠୀ ଓ କଳିଙ୍ଗ ବ୍ୟାପାରୀ, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶ୍ରେଣୀକୁ 
ବୁଝାଏ । ଶୈଳୋଭବମାନଙ୍କର ଅଭିଲେଖରେ କୁମ୍ଭାର ଛେଦ ଓ ଭୌମକରମାନଙ୍କର ଅଭିଲେଖରେ 
“କୁମ୍ଭାର ଛେଦ” ନାମକ ଗ୍ରାମର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ଏଗୁଡ଼ିକ କୁମ୍ଭାର କାରିଗରମାନଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀକୁ 
ବୁଝାଏ । “କମଳବନ ବଣିକ ସ୍ଥାନ ବା ବଣିକଗୋଷ୍ଠୀ, ପ୍ରଭୁ କେଶବ ଓ ଆଦିତ୍ୟଙ୍କୁ ଜମି ଦାନ 
କରିଥୁଲେ | ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପରି ବୈଶ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାମ ( ଅଗ୍ରହାର) ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥୁଲା। ଯାହା 
ଗଙ୍ଗ ବଂଶର ରାଜା ମଧୁକାମାର୍ଣ୍ଣବଙ୍କର ଅନୁଶାସନରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ତେବେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ 
କେଉଁ ଗୋଷ୍ଠୀର ବଣିକମାନେ ସାମୁଦ୍ରିକ ବାଣିଜ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ ଥଲେ, ସେକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ। 

ତଅପୋଇ କାହାଣୀରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ସାଧକମାନଙ୍କର ରକ୍ଷାକର୍ର୍ୀ ଦେବୀ ଥଲେ 
ମଙ୍ଗଳା। ପୁନଶ୍ଚ ବୌଦ୍ଧ ଦେବଦେବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଦେବୀ "ତାରା" ବଣିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପୂଜିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ। ରନୁଗିରିଠାରେ, ଦେବୀ ତାରା ଭକ୍ତମାନଙ୍କୁ ଦୈବଦୁବିପାକରୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ଆଠଟି ଅଭୟ ମୁଦ୍ରାରେ ବିଦ୍ୟମାନ। ସର୍ପାଘାତ, ଜଳ ଏବଂ ସ୍ଥଳ ପଥରେ ଦରର୍ଘଟଣା, 
ଅଗ୍ନି, ବଣ୍ଯଜନ୍ତୁ ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ, ବଣିକ ଓ ନାବିକମାନେ ତାରାଙ୍କର ଉପାସନା 
କରୁଥୁଲେ। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚଦଶ ଓ ଷୋଡ଼ଷ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମୁସଲମାନ ( ଆରବୀୟ) ବଣିକମାନଙ୍କର 
ଆଗମନ ଘଟିଥିଲା ଭାରତର ପୂର୍ବ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ଉପକୂଳରେ | ସେତେବେଳକୁ ବ୍ରାହମଣ୍ୟଧର୍ମ 
“ଜକାହାକ ଯାତ୍ରା? ଉପରେ କଟକଣା ଲାଗୁ କରିଥୂଲା। ଉଚ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣର ବଣିକମାନେ ଦରିଆପାରି 
ବେଳେ ଯବନମାନଙ୍କର ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ଆଶଙ୍କା କରି ସେମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ବାସନ୍ଦ 
କରାଯାଉଥୁଲା। ତେଣୁ ଦେଖାଗଲା, କେରଳରେ ଇହୁଦୀ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ ଓ ଗୁଜୁରାଟରେ ଜୈନ, 
ନାଗାପଟ୍ଟନମ୍‌ଠାରେ ବୌଦ୍ଧ ଓ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ମୁସଲମାନ ବଣିକମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବୃଵି 
ପାଇଲା। ତଥାପି ହିନ୍ଦୁ ବଣିକମାନେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀ ଥିଲେ। ତେବେ “ମାଲ୍ଲାକା” ଠାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚ୍ଚ ———————————————————————— ୧୦ 
ବାଣିଜ୍ୟ ଜାରି ରଖଥଲେ। ବିଜୟନଗର ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ବଣିକମାନଙ୍କୁ କ୍ଳିଟ୍ଗ କୁହାଯାଉଥଲା। 
ତେବେ ଏହି "କ୍ଲିଟଂ ନାମର ଉତ୍ପରି କଳିଙ୍ଗ ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି ବୋଲି ଅନେକ ଶତିହାସିକଙ୍କ 
ମତ। ଗଙ୍ଗ ଓ ଗଜପତି ରାଜାମାନଙ୍କର ଶିଳାଲେଖରୁ ବଣିକ, ଶ୍ରେଷ୍ଠୀ, ସାଧୁପ୍ରଧାନ, କୋମଟି 
ଇତ୍ୟାଦି ବଣିକମାନଙ୍କର ନାମ ଦେଖାଯାଏ କିନ୍ତୁ କ୍ଳିଟ୍‌ ଶବ୍ଦ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ 

“ଚ୍ଲିଟ” ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ କିମ୍ବା ଜାତିର ନାମ ହିସାବରେ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, 
ପରମ୍ପରା ଓ ଅନୁଶାସନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଜାଭାର ପରମ୍ପରାରୁ ଜଣାଯାଏ, କିଙ୍ଗ ( କଳିଙ୍ଗ )ର 
ରାଜପୁତ୍ର ୨୦ ହଜାର ପରିବାରକୁ ଜାଭାକୁ ପଠାଇଥଲେ । ଏହି ଲୋକମାନେ କାଳକ୍ରମେ 
ବଂଶବୃଦ୍ଧି କରି ନିଜର ସମୃଦ୍ଧି ବଡ଼ାଇଥଲେ। ହୋ-ଲି-ଙଇଂ (Ho-!|-୩g) ନାମକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ମଦ୍ଯ 
ଜାଭାରେ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଗଡ଼ି ଉଠିଥଲା। ଏକଥା ଆମେ ଚୀନ୍‌ ରାଜବଂଶ ' ତାଙ୍ଗ ମାନଙ୍କର 
ଇତିହାସରୁ ଜାଣିବାକୁ ପାଉ। ହୋଲିଙ୍ଗ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କଳିଙ୍ଗ, କ୍ଲିଟ୍ଗମାନେ ବିଦେଶୀ ଜାତି 
(ବଣିକ) ଭାବରେ ଜାଭାର " ଜାହା" ଓ ରାଜା ଏରାଲାଙ୍ଗଙ୍କର ଅନୁଶାସନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି। 
ଖ୍ମୀ ୮୪୦ ଅବ୍ଦରେ ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ “ଜାହା” ଅନୁଶାସନରେ ଯେଉଁ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି, ସେମାନେ ହେଲେ ଚମ୍ପା, କିକଲିଟ୍ଗ, ହାର୍ଯ୍ୟ, ସିଙ୍ଗା, ଗୋଳ, ଚୋଳିକ, ମାଳୟାଲ, କର୍ଣ୍ଣିକା, 
ରମଣ ଓ ' ଖେମରର ଅଧ୍ବବାସୀ" । ଅର୍ଥାତ ଏମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ ଚମ୍ବା, କଳିଙ୍ଗ, ଆର୍ଯ୍ୟ ସିଂହଳ, 
ଗୌଡ଼, ଚୋଳ, ମାଳୟାଲ, କର୍ଣ୍ଣାଟକ, ରେମନ ଓ ଖେମର ଦେଶର ଅଧବାସୀ । ରାଜା 
ଏୀରଲାଙ୍ଗଙ୍କର ଅନୁଶାସନ (ଖୀ ୧୦୧୯-୪୨)ରେ କିଲିଟ୍ଗମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ 
ଲେଖାଯାଇଛି। ଏତିହାସିକ ହିଂମାଶୁ ଭୂଷଣ ସରକାରଙ୍କ ମତରେ "କ୍ଲିଟ' ଏକ ଜାତି ଅଥବା 
ସ୍ଥାନର ନାମ ହେଉ, ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ। 

“କ୍ଲିଙ୍ଗ ' ପ୍ରାରମ୍ଭରେ କଳିଙ୍ଗର ଅଧ୍ବବାସୀକୁ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମେ ଏହା ସବୁ ସ୍ଥାନର 
ଭାରତୀୟଅର୍ଥରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା। ଯେ କୌଣସି ଭାରତୀୟ " କ୍ଲଳିଟଂ ନାମରେ ଅଭିହିତ 
ହେବାର କାରଣ, କଳିଙ୍ଗର ବା କଳିଙ୍ଗବାସୀଙ୍କର ନୌବାଣିଜ୍ଯରେ ଦକ୍ଷତା ଓ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ପ୍ରସାର କରିବାରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଭୂମିକା ଯୋଗୁଁ । ତେବେ 
ଜାଭାର ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଦୁଇଟି ଅନୁଶାସନରେ କଳିଙ୍ଗ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜାତି / ସ୍ଥାନ ନାମରେ ପରିଗଣିତ। 
କାରଣ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗୌଡ଼, କର୍ଣ୍ଣାଟକ, ଆର୍ଯ୍ୟ (ଉତ୍ତରଭାରତ ) ଚୋ, ପାଭ୍ଡ୍ୟ, 
ଦ୍ରାବିଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ନାମ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ! ଏବେ ମଧ୍ଯ ଜାଭାର ଜନଗଣନାରେ " ଓରାଙ୍ଗକ୍ଲିଙ୍ଗ 
ନାମକ ଲୋକମାନେ ବାସ କରନ୍ତି । ଅତଏବ, ଏହି କ୍କଲିଙ୍ଗମାନେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ବଣିକ ଭାବରେ 
କଳିଙ୍ଗରୁ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ଅନୁମେୟ ଏବଂ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ଅଧୁବାସୀ ଭାବରେ 
ଜାଭା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଜନବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଧୂକ। ଅନ୍ଯ 
ଏକ ଜାଭା ଅନୁଶାସନର କୁରୁକ୍ଳିଟ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ କ୍ଲିଙ୍ଗମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ । ଅର୍ଥାତଵ କ୍ଲିଟଗମାନେ 
ଏକ ଜନବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ କିମ୍ଭା ବଣିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାବରେ ବାସ କରୁଥଲେ। ପଞ୍ଚଦଶ 


ଶତାଦ୍ଦୀର "ଜିବୁ' ଅନୁଶାସନରେ ଜାଭାର ରାଜା ଗିରିନ୍ଦ୍ରବର୍ନଙ୍କୁ “ ଭାତୀରେକ୍ଲିଙ୍ଗ” ଅର୍ଥାତ 
୍ଳିଙ୍ଗମାନଙ୍କର ଅଧୂପତି ବୋଲି କହୁଯାଉଛି। ଏହି ରାଜ୍ୟ ( କ୍ରି) ଜାଭାର ଉତ୍ତର ପୂର୍ବରେ 
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୧୧ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
କାଳିକେଲିଙ୍ଗ ନଦୀ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅବସ୍ଥିତ। ରାଣୀଙ୍କର ନାମ କମଳବର୍ଣ୍ଣ ଦେବୀ ଏବଂ ସେ 
କଳିଙ୍ଗପୁରର ରାଣୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 

ଜାଭା, ମାଳୟ ଓ ସୁମାତ୍ରାରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ରୀଜବଂଶକୁ ନେଇ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ମିଥ୍‌ର ସୃଷ୍ଟି। ଅନେକ ଏତିହାସିକ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ଶୈଳୋଭବ 
ରାଜା, ଭୌମକର ରାଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ସୁଦୂର ସୁମାତ୍ରାରେ ସେମାନଙ୍କର 
ରାଜତ୍ଵ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ। ପ୍ରଫେସର ନବୀନ କୁମାର ସାହୁ ଏବଂ ପ୍ରଫେସର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର 
ବେହେରା ଏହି ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ଭୌମକର ରାଜା ଉଜନ୍ମନତ୍ତସିଂହ ଶିବକର ଦେବ ଖ୍ରୀ 
୭୩୯ରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କରିବା ପରେ, କଟୋଦ ରୀଜ୍ୟ ଅଧୂଵକାର କରିଥ୍‌ଲେ। 
କଙଟ୍ଗୋଦର ଶୈଳୋଭବ ରାଜାମାନେ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ଭାରତର ଅନ୍ୟ 
ସ୍ଥାନରେ ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ରାଜବଂଶର ଏକ ଶାଖା ସମୁଦ୍ର ପଥରେ ଯାତ୍ରା କରି 
ସୁମାତ୍ରାରେ ପହଞ୍ଚଲେ ଏବଂ ନିଜକୁ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ବଂଶ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଲେ। ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀ 
ବେଳକୁ ସେମାନେ ମାଳୟ ଉପଦ୍ଧୀପ ଅଧ୍ବକାର କରି, ନବମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଶ୍ରୀବିଜୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ଗଠନ କରିଥୁଲେ । ଶୈଳୋଭବମାନଙ୍କ ପରି ସେମାନେ ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ଥିଲେ। ଏହି ରାଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ବୋରବୁଦୁର ମନ୍ଦିର (ଜାଭା ଠାରେ) ସହ ଓଡ଼ିଶାର 
ରନ୍ଗିରିର ବୌଦ୍ଧକଳାର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅଛି ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ “ନାଗରୀଲିପି” 
ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ଏହି ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରି ରାଖାଲ ଦାସ 
ବାନାର୍ଜୀ କହନ୍ତି ¬ ଓଡ଼ିଶାର “ ଶୈଳୋଭବ" କିମ୍ବା ବିନ୍ଧ୍ୟାଞ୍ଚଳର “ ଶୈଳ” ରାଜବଂଶ ମାଳୟ 
ଉପଦ୍ଧୀପକୁ ଯାଇ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ରାଜବଂଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥବା ଅନୁମେୟ | 

ଏତିହାସିକ କ୍ଵାରିବ ଞ୍ଜେଲ୍ସ ଓ କୈଳାଶ ନାଗ କହନ୍ତି ¬ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରମାନେ ମହିଶୂର 
ଗଙ୍ଗା ବଂଶର ଏକ ଶାଖା ହୋଇ ପାରନ୍ତି । ସେମାନେ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ମାଳୟର ଲିଗୋର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଚମ୍ପା, କାମ୍ବୋଡ଼ିଆ, ସଂହଳ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଥ୍‌ଲେ। 
ଜାଭାର କମଳସନ ଅନୁଶାସନ (ଖୀ. ୭୭୮) ଅନୁସାରେ, ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ରାଜା “ପନନଙ୍ଗ କରଣ" 
ନିଜକୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ତତି ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଆର୍ଯ୍ୟ ବଂଶୋଭବ ହୋଇଥବାରୁ 
ଶୈ ଳେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କର ପୂର୍ବ ଜମାନେ ଭାରତୀୟ ହୋଇଥୁବା ଅନୁମେୟ। ପ୍ରଫେସର କରୁଣା ସାଗର 
ବେହେରା ଏହି ତଥ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତି କରି କହନ୍ତି ଯେ ¬ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କର ପୂର୍ବ ବାସସ୍ଥାନ କଳିଙ୍ଗ 
ହୋଇପାରେ। ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମକୁମଦାର ତିନୋଟି ରାଜବଂଶରୁ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ବଂଶର ଉତ୍ପତ୍ତି ବୋଲି 
ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ¬ ଗଙ୍ଗ, ଶୈଳୋଭବ କିମ୍ବା ବିନ୍ଧ୍ୟର ଶୈଳ ରାଜବଂଶ। 

କ୍ଵାରିବ୍ର ଜରେଲ୍ସ ଜାଭାର ଏକ ଅନୁଶାସନକୁ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରି କହନ୍ତି ¬ “ଶ୍ରୀ ବିଜୟ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ମାଳୟ ଉପଦ୍ଧୀପରେ “ ଲିଗୋର ଶ୍ରୀ ଧର୍ମରାଜ" ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଥଲା! ଏତିହାସିକ 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ଏହି “ଧର୍ମରାଜ ନାମକ ସ୍ଥାନକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ କହନ୍ତି ଯେ ¬ 
“ ଧର୍ମରାଜ” ରାଜାମାନେ (ପ୍ରଥମ ଧର୍ମରାଜ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଧର୍ମରାଜ) ଶୈଳୋଭବ ରାଜବଂଶର 
ଦାୟାଦ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନ ଶୈଳୋଭବ ରାଜାମାନଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥବା 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୨ 
ସମ୍ଭବ । ଶୈଳୋଭବମାନେ କଙ୍ଗୋଦ ମଣ୍ଡଳର ରାଜା ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନେ ନିଜକୁ ସମଗ୍ର 
କଳିଙ୍ଗର ଅଧୂପତି ବୋଲି କହୁଥଲେ। ମଧ୍ଯ ଯୁଗରେ ଜାଭାର ହୋଲିଂ ବା କଳିଙ୍ଗ ସାମ୍ରୀଜ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଇଥଲା। କ୍ଲିଙ୍ଗମାନଙ୍କ ନାମ ଜାଭାର ଅନୁଶାସନରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଏବଂ ଏହି 
ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି। ପୁନଶ୍ଚ କାନ୍ଧୋଡ଼ିଆର ଏକ ଶିଳାଲେଖରେ ମହେନ୍ଦ୍ର 
ପର୍ବତର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ଏହି ପର୍ବତର ମହିମା ସର୍ବଜନ ପ୍ରସିଦ୍ଧ। ପ୍ରଫେସର ବେହେରା 
ମତରେ, ଶୈଳୋଭବମାନେ କାନମ୍ୋଡ଼ିଆରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ପର୍ବତକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇଥ୍‌ଲେ। 
ଓଡ଼ିଶାର ଶୈଳୋଭବ ଅନୁଶାସନର ଲିପି, ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ଅନୁଶାସନର ଲିପି ସହ ଅନେକ ମେଳ 
ରହିଛି। ପ୍ରଫେସର ବେହେରା, ଶୈଳୋଭବ ଶାସନ କାଳରେ ସାମୁଦ୍ରିକ ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ନୌଚାଳନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କଙ୍ଗୋଦର ଦକ୍ଷତା ଯଥେଷ୍ଟ ଥଲାବୋଲି ଯୁକ୍ତି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପାଲୁର ବନ୍ଦର ଏହି 
କଙ୍ଗୋଦ ମଣ୍ଡଳର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ ଥଲା। ଦ୍ଵିତୀୟ ମାଧବରାଜଙ୍କର ଗଞ୍ଜାମ ତାମ୍ର ଲିପିରେ ଉଦ୍କୀର୍ଣ୍ 
ପ୍ରଶସ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କୁହାଯାଇପାରେ - ଶୈଳୋଭବ ରାଜାମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ, ପୂର୍ବ ଅମ୍ୂଧୂର 
ଦ୍ଵୀପଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା | " ତୁରୁଦଧୂ ଶୈଳ ବିଚିମେଖଳା ନୀଳିମାୟାମ ସଦ୍ଧୀପା 
“ଗିରି ପତନ ବାତ୍ୟା ବସୁନ୍ଧବ୍ୟାୟାମୀ । ପୁନଶ୍ଚ ରାଜପଥ ନିମାଣ ନିମନ୍ତେ ଶୈଳୋଭବ ରାଜାମାନେ 
ପ୍ରସିଵି ଲାଭ କରିଥୂଲେ। 

ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଇତିହାସ ଲେଖୁଥବା କେତେକ ଏତିହାସିକ ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ 
ମତକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ରାଜବଂଶୀ | ସେମାନେ ଭାରତର 
କୌଣସି ରାଜ୍ୟରୁ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି। ବ୍ରିୟାନନ ହାରିସନ୍ଧ କହନ୍ତି - “ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ଶୈଳ ବା ପର୍ବତମାନଙ୍କର ରାଜା। ଏହି ବଂଶର ରାଜାମାନେ ଫ୍ରନାଜ୍‌ (କାନ୍ବୋଡ଼ିଆ) ଠାରୁ 
ଆସିଥୂବା ଅନୁମେୟ। ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ (ଶ୍ରୀବିଜୟ)ର ରାଜଧାନୀ ଥୁଲା 
ପାଲେମ୍‌୍ବାଙ୍ଗ ( ଦକ୍ଷିଣ ସୁମାତ୍ରାରେ ଅବସ୍ଥିତ । ଜାଭାର ଗୋଟିଏ ଶିଳାଳେଖ ଅନୁସାରେ 
“ସଞ୍ଜୟ” ନାମକ ଜଣେ ରାଜା ଜାଭାରେ ଶିବଲିଙ୍ଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ସଞ୍ଜୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ବଂଶ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୂଲୀ। ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ, ଖୁୀ.୭୫୦ ବେଳକୁ ଜାଭାରେ 
ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥଲା। ଫରାସୀ ଏଁ ତିହାସିକ ସୋଦେସ୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ କାମ୍ୋଡ଼ିଆରେ “ପ୍ରନାଜଂ ରାଜ୍ଯର ଉଦ୍ଵ ଭବ 
ହୋଇଥଲା । ମନ୍‌ ଖେମର ( କାନ୍ମୋଡ଼ିଆର ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷା) ର "ବ୍ଲାମ୍‌ ବା ଫ୍ୁମ୍‌" ଶବ୍ଦକୁ 
ଚୀନାମାନେ “ଫ୍ରନାନ୍‌' କହୁଥଲେ। “ବ୍ଲାମୀର ଅର୍ଥ ପର୍ବତ ଏବିଂ ଏହି ଦେଶର ରାଜା 
ନିଜକୁ ପର୍ବତ ଭୂପାଳ ବା ଶୈଳ ରାଜା ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥଲେ। କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କୁହେ ¬ 
ଭାରତୀୟ ବ୍ରାହ୍ମଣ କୌଣଶ୍ରିନ୍ଯ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ନାଗ ରାଜାଙ୍କର କନ୍ୟା ସୋମାର ବିବାହ ଫଳରେ 
ଏହି ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥୁଲା। ଫ୍ରନାନ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ୫୦୦ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇଣ୍ଡୋଚୀନ୍ଵନରେ 
ନିଜର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥୂଲା। ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଚାର କରିବାରେ ଫୁନାନ୍‌ର ଦାନ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ତେଣୁ ଏହି ଏତିହାସିକଙ୍କ ମତରେ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ବଂଶ କାମ୍ୋଡ଼ିଆରୁ ସ୍ତାନାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ସୁମାତ୍ରାରେ ରାଜବଂଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବ । 
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ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସରକାର, ସୋଦେସ୍‌ଙ୍କ ମତକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ। କାରଣ 
ଫୁନାନ୍ନର ଶାସକମାନେ ଲିଙ୍ଗ" ସଂସ୍କୃତି ଅନୁସରଣ କରୁଥଲେ, କିନ୍ତୁ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରମାନେ ବଜ୍ରଯାନ 
ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ଥ୍‌ଲେ। ବରଂ ଭାତରର ପୂର୍ବ ଉପକୂଳ, କୃଷ୍ଣା ଗୋଦାବରୀ ଡ଼େଲଟା, ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ସୁମତ୍ରାକୁ ଯାଇ, ଭାରତୀୟମାନେ ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର ବଂଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ । କୃଷ୍ଣା ¬ କାବେଣୀ 
ଡ଼େଲବଟା ବା କଳିଙ୍ଗ -ବିଦଭୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ବଜ୍ରଯାନ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଶ୍ରୀ ବିଜୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥବା 
ଅଧକ ସମୀଚୀନ । ଆନ୍ଧ୍ର ସାତବାହାନ ଓ ରକ୍ଷ୍ମାକୁ ରାଜାମାନେ ନିଜକୁ ଶ୍ରୀପାର୍ବତୀୟ ବା ଶ୍ରୀ 
ପର୍ବତର ପ୍ରଭୁ ବୋଲି କହୁଥଲେ । ପୁନଶ୍ଚ ଏତିହାସିକ ସରକାର କହନ୍ତି, ଏହି କୃଷ୍ଣା ¬ 
ଗୋଦାବରୀ ଅଞ୍ଚଳର ଅମରାବତୀ କଳା ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆ ବ୍ୟାପି ଯାଇଥୂଲା । “ଶ୍ରୀ 
ବିଜୟ" ରାଜା ଜୟନାଶ, ନିଜ ରାଜଧାନୀ ପାଲେମ୍‌ ବାଙ୍ଗ ଠାରେ ଯ୍ଷେଉଁ ପାର୍କ ତିଆରି କରିଥଲେ, 
ତାହାର ନାମ ରଖୁଥଲେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର। ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ଧାମ ପୁରୀର ଅନ୍ୟନାମ। ଶୈଳେନ୍ଦ୍ର 
ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକରେ ଶକାବ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥଲା। ଆମେ ଏହି 
ମତଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜାଣିବାକୁ ଯାଉ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁକ୍ତି ପଛରେ କିଛି ସତ୍ୟ ଲୁଚି 
ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ମତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଵତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ! 
ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କର ଉତ୍ପରି ଜାଣିବା ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗବେଷଣା ଆବଶ୍ୟକ | 

ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସି ଆର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ କଳିଙ୍ଗ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲା କି 
ନାହିଁ, ଇତିହାସ କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଦିଏ ନାହିଁ। ତେବେ ଭାରତୀୟ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍ଗାତିକୁ 
ସେହି ଅଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରସାର କରାଇବାରେ କଳିଙ୍ଗର ଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ ବୋଲି ଏାତିହାସିକମାନଙ୍କର 
ମତ। ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ଭାଷା ଇତ୍ୟାଦି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନତା ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ, ଭାରତର ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସାମ୍ୟ ପରିଲିକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ଭାରତର ଏହା ଏକ ସମ୍ମିଳିତ ସଂସ୍କୃତି ? ସଂସ୍କୃତି ବିକାଶରେ ସବୁ ଅଞ୍ଚଳର ଦାନ 
ରହିଛି । ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଏସି ଆର ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରାୟ 
ସବୁ ନୌ ବାଣିଜ୍ୟ ¬ ସମୃଦ୍ଧ ରାଜ୍ୟର ଭୂମିକା ରହିଛି। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶା ( ପ୍ରାଚୀନ 
ଓ ମଧଦ୍ଯଯୁଗୀୟ)ର ଭୂମିକା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ତଥାପି କେତେକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ 
ପ୍ରମାଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଶାର ଵାନ ସଂପର୍କରେ ଆମେ କିଛି ତଥ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିପାରିବା | 

ଭାରତ ସହ ବାଣିଜ୍ୟିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ. ପୂର୍ବ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥବା 
ଅନୁମେୟ। ନୂତନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗର " ବେଢକିକୁରାଡ଼ି' ବା କାନ୍ଧରେ ଥୁବା କୁରାଡ଼ିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଏସିଆର “ କେନ୍ଦ୍ର କୁରାଡ଼ି' । ଓଡ଼ିଶାର କୁଚାଇ ଓ ବୈଦ୍ୟପୂର (ମୟୂରଭଞ୍ଜ) ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକର କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରସ୍ତର ଅସ୍ତଶସ୍ତ ସହ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି! ଅନୁଗୋଳ ଜିଲ୍ଲାର ଶଙ୍ଗାରଗଞ୍ଜ ଠାରେ ପ୍ରନତାନ୍ତ୍ରିକ ଖନନବରୁ ପ୍ରସ୍ତରର 
ଏକ ବିରଳ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ମିଳିଛି ଏବଂ ଏହିଭଳି ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଭିଏତନାମ୍‌ଠାରୁ ମିଳିଥୁବାରୁ, 
ଓଡ଼ିଶା ସହ ଭିଏତନାମ୍‌ ସଂପର୍କ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀର ପୁରୁଣା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। 
ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏ ସିଆର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ରୋମୀୟ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ଭାରତୀୟ ପାତ୍ର ( ରଲେଟେଡ଼ 
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ମାଟିପାତ୍ର), କାଚ ମାଳି, ବିଭିନ ମୂଲ୍ୟବାନ ପଥରର (ରନପଥର) ମାଳି, ବ୍ରୋଞ୍ଚ ପାତ୍ର 
ଇତ୍ୟାଦିରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ଭାରତ ସହ ସେହି ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ବାଣିଜି୍ଯକ ସଂପର୍କ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସାରିଥଲା। ଥାଇଲାଣ୍ଡର ଚାନସେନ୍୍‌ ଠାରୁ ଏକ ହାତୀଦାନ୍ତର 
ପାନିଆ ମିଳିଛି, ଯେଉଁଥିରେ "ଶ୍ରୀବତ୍ଥ' ସଙ୍କେତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଏହି ଶ୍ରୀବସ୍ଥ" ଚିହ୍ନ 
ଖାରବେଳଙ୍କର ହାତୀଗୁମ୍ବା ଅନୁଶାସନରୁ, ତୃତୀୟ ଶ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତରୁ ଥାଇଲାଣ୍ଡ 
ଯାଇଥ୍‌ବା ଅନୁମେୟ । ଥାଇଲାଣ୍ଡର କେତେକ ମୃଣ୍ମୟ ପାତ୍ରର ଓଡ଼ିଶାର ଶିଶୁପାଳଗଡ଼ ଠାରେ 
ମିଳିଥୁବା ମୃଣ୍ମୟ ପାତ୍ର ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି। ଏହି ପାତ୍ର ଭିଏଡ଼ୂନାମାର ଓକ୍୍‌-ଇଓ ନାମକ 
ସ୍ଥାନ (ବନ୍ଦର)ରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ମୁଦ୍ରାରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର କ୍ରିୟାକର୍ମ ସହ ଜଡ଼ିତ 
କେତେକ ପାତ୍ର («୩୦୦୧1 ) ଶୁଶିପାଳଗଡ଼, ଜଉଗଡ଼ ଓ ମନମୁଣ୍ଡାଠାରୁ ମଦ୍ଯ ମିଳିଛି। ଥାଇଲାଣ୍ଡ 
ଏବଂ ଭିଏତଵନାମାଠାରୁ ଏହି ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ବ୍ରୋଞ୍ଜ ପାତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆର 
ସମ୍ପର୍କ ଜଣାପଡ଼େ । ଅବଶ୍ୟ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ (ଆନ୍ଷ ପ୍ରଦେଶ, ଆସାମ ଓ ବଙ୍ଗ ) 
ଏହି ଧର୍ମ ସତ୍ପନ୍ଧୀୟ ମାଟିପାତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ। 

ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଭାରତରୁ ରପ୍ପାନୀ ହେଉଥୁବା କାଚମାଳି 
ମିଳିଛି। ଖ୍ରୀ.ପୂ ୪୦୦ ¬ ୫୦୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ବହୁଳ ପରିମାଣରେ କାଚମାଳି ଭାରତରୁ 
ସେହି ଦେଶଗୁଡ଼ିକୁ ବଣିକମାନେ ଯୋଗାଇ ଦେଉଥୁଲେ। ଭାରତରୁ ରପ୍ପାନୀ ହେଉଥବା ମାଳି 
ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଶିଶୁପାଳଗଡ଼ ଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଫିକାକମଳା ରଙ୍ଗର କାଚମାଳି ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍ଵକାର କରିଥୁଲା। ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ କାଚମାଳି ମାଣକପାଟଣା ଠାରୁ ମିଳିଛି। ସେହିଭଳି 
ମୂଲ୍ୟବାନ ପଥର ବା ରନ୍ଧ ପଥରର ମାଳି, ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଭିଏତନାମ, ବର୍ମା, ମାଲେସିୟା 
ଏବଂ ଫିଲପାଇନସ୍‌ ଦ୍ବୀପରୁ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି। ଏହି ରନ୍ରପଥର ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ପଥରର 
ସେହି ଦେଶର ନିଜସ୍ଵ ଖଣିଜ ପଦାର୍ଥ ନୁହେଁ। ସେଗୁଡ଼ିକ ଭାରତରୁ ରପ୍ପାନୀ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଅନୁମେୟ। ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା, ବିଭିନ ରନୁପଥର ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ। ହୀରା, ସମ୍ବଲପୁରର ହୀରାକୁଦ 
ଠାରେ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ମହାନଦୀ ଉପତ୍ୟାକାରେ ମିଳୁଥଲା। ତେବେ ହୀରା, ପ୍ରନ୍ଧତାତ୍ତ୍ରିକ 
ଖନନରୁ ମିଳି ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, ଓଡ଼ିଶାରୁ ରପ୍ପାନୀ ହେଉଥ୍‌ବାର ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି। 
ଶିଶୁପାଳଗଡ଼, ଅସୁରଗଡ଼, ମନମୁଣ୍ଡା ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନରୁ ରନ୍ରପଥରର ମାଳି ପ୍ରନଧତାତ୍ତ୍ରିକ ବସ୍ତୁ 
ଭାବରେ ଆବିଷ୍ଠୃତ | 

ମାଣିକ ପାଟଣାର ଏକ ମାଟିପାତ୍ରରେ “ଖରୋସ୍ତି' ଅନୁଶାସନ ମିଳିଛି। ଅନୁରୂପ 
“ଖରୋସ୍ତି' ଅନୁଶାସନ ( ମାଟିପାତ୍ର ଉପରେ) ବାଲିର ଓସ୍‌୍ମ୍ଭିରାନ୍‌ ଠାରୁ ଏବଂ ଥାଇଲାଭ୍ଡରୁ 
ମିଳିଛି । ଖରୋସ୍ତି "ଲିପୟୁଚି” ଜାତିର ଘୋଟକ ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥଲେ। 
ତେଣୁ ବଣିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖରୋସ୍ତି ଲିପି ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆକୁ ପ୍ରସାରଲାଭ କରିଥୁଲା। 
ମାଣିକପାଟଣାର ଖୋଦନ ଫଳରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଦ୍ରବ୍ୟ ମିଳିଛି ସେଥ୍‌ରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ଏହି 
ବନ୍ଦର ସହିତ ଚୀନ୍‌, ଆରବ, ରୋମ ଏବଂ ସିଂହଳ ଦେଶ ସହ ବାଣିଜ୍ୟିକ ସଂପର୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା! ସେହି ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧରେ ଭାରତରେ ନିର୍ମିତ ରୋମୀୟ ଶୈଳୀର 
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୧୫ ଓଡିଆ ଆତ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପାତ୍ରର ରୋମୀୟ ଆମ୍ଭୋରାର୍‌ ଅଂଶବିଶେଷ। ନାଲି ରଙ୍ଗର ମସୃଣ ପାତ୍ର, ପୁରୀ କୁଶାଣମୁଦ୍ରା, 
ଖରୋସ୍ତୀ ଅନୁଶାସନ, ଗୋଟିଏ ଚୀନ ମୁଦ୍ରା, ଚିନା ମାଟିପାତ୍ର, ସିଂହଳର ରାଜା ସାହସମଲୁଙ୍କ 
ମୁଦ୍ରା ଏହି ବନ୍ଦରର ବିଶେଷତ୍ଵ । ସେହିଭଳି ପୁରୀର କୋଣାର୍କ ପାଖର କୃଶଭଦ୍ରା ନଦୀ ଉପତ୍ୟାକାରେ 
ଅବସ୍ଥିତ “ ଖାଲକଟାପାଟଣା” ଏକ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ବନ୍ଦର ବୋଲି ବିଭିନ୍ନ ଚିନାମାଟିପାତ୍ର ଆରବୀୟ 
ପାତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମାଟିପାତ୍ର ପୋଡ଼ାମାଟିର ବଡ଼ ବଡ଼ ମାଳି, କାଚ ଏବଂ ତନ୍ବାର ଚୁଡ଼ି, 
ପୋଡ଼ାମାଟି ତିଆରି ଜୀବଜନ୍ତୁର ମୃରି, ତମ୍ବାମୁଦ୍ରା, ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ଚୀନ୍‌ ମୁଦ୍ରା, ପ୍ରନତାର୍ତିକ 
ଏବଂ ଶତିହାସିକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ। ଏହି ବନ୍ଦର ଦ୍ଵାଦଶରୁ ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ 
ମଧ୍ଯରେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷମ ଥୁଲା। ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଗଙ୍ଗବଂଶ ଶାସନ କରୁଥଲେ। ଏହି 
ସମୟରେ କୋଣାର୍କ ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦିତ ଜୀବନ୍ଧ ଜିରାଫର ନମୁନା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! 

ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ହିନ୍ଦୁ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନକଳାର ପ୍ରଭାବ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ | ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ କଳାର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା 
କଷ୍ଟ ସାଧ୍ଯ । ଏତିହାସିକ ଘୋଷଙ୍କ ମତରେ, କିର୍ରୀମୁଖ ଓ ମକର ଶୈଳୀ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଜାଭାକୁ 
ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଗଣେଶ ଗୁ୍ପା, ରାଣୀ ଗୁମା, ଜୟବିଜୟ (ଉଦୟଗିରି) ଗୁ୍ପା, ବୈତଳ 
ଦେଉଳ ଆଦିରେ ମକର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ତୋରଣ ଖୁବ୍ର ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । 
ନିହାର ରଂଜନ ରାୟ ଓଡ଼ିଶାର ଅଷ୍ଟମ / ନବମ ଶତାବ୍ଦୀର କେତେକ ବିଷ୍ଣୁ ମରି ଓ ଶିବପାର୍ବତୀଙ୍କର 
ମୃରି (ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଖୋଦେଇ ହୋଇଥବା) ସହ ବର୍ମାର “ଥାନ” ଠାରେ ଥବା ଦୁଇଟି ବିଷୁ 
ମୂରି ଓ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ମୂରିର ଘନିଷ୍ଟ ସାମ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି । ଭିଏତ୍ଵ ନାମର ସ୍ଥାପତ୍ୟ କଳାରେ, 
ଓଡ଼ିଶା କଳାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ମାଇସନ୍‌ ଓ ତ୍ରା-କ୍ରିଏନ୍‌ ଠାରୁ ଆବିଷ୍କୃତ ମକର ଓ ମାଇସନ୍ବର 
ସୃକ୍ଷ୍ମ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ବମୀର ନନ୍ଦ ମନ୍ଦିରର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ସହ ଓଡ଼ିଶାର 
ଉଦୟଗିରିଠାରେ ଥୁବା ଅନନ୍ତ ଗୁଙ୍ପାର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ସାମ" ରହିଛି ବୋଲି 
ଏତିହାସିକ ଦୁରୋସେଲ (Duroise!le) ମତବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଦେଶରେ ଶିବ 
ବଷଭ ପୃଷ୍ଠରେ ନୃତ୍ୟ କରୁଥ୍‌ବାର ମୃତ୍ତିକଳା ଭିଏତ୍ଵନାମରୁ ମିଳିଛି। ଖଣ୍ଡଗିରି ଓ ଉଦୟଗିରିର 
ମୂରିଗୁଡ଼ିକର କର୍ଣ୍ଣ ଭୂଷଣର ଗଠନଶୈଳୀ ଥାଇଲାଣ୍ଡର ଥା-କାଏ (Tha-Kae) ଠାରୁ ମିଳିଥ୍ବା 
ମାଟିର କର୍ଣ୍ଣ ଭୂଷଣର ଗଠନଶୈଳୀର ଅନୁରୂପ। 

ପ୍ରଫେସର କରୁଣାସାଗରଙ୍କ ମତରେ, ବାଲି ଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ତୁପିକ ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧାରଣୀ 
ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର। ଏପରି ବୌଦ୍ଧକଳା ଯଥା - ବୁଦ୍ଧ ଓ ବୋଧସନ୍ତ୍ରଙ୍କ ମତି ( ଅନୁଶାସନ 
ସହିତ) କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ତୁପ ଇତ୍ଯାଦି ରନ୍ରଗିରି ଓ ଅବନା ଠାରୁ (ଅଷ୍ଟମ ଶତାଦ୍ଦୀ ) ପ୍ରାପ୍ତ । ବାଲିର 
ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ବୌଦ୍ଧକଳା ହୁଏତ ସ୍ଥାନୀୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର 
ବାନ୍ଧକନା, ବାଲିର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଥଲା। ଏକଥା ବାଲିର ଏକ ଯାଦୁଘରେ ସଂରକ୍ଷିତ 
ବସ୍ତୁର ନମୁନାରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ବାଲିର ଏକ ବସ୍ତୁର ନାମ କେଲିଙ୍ଗ । ଏହା ପ୍ରଥମେ କଳିଙ୍ଗରୁ 
ବାଲିକୁ ଯାଇଥଲା ବୋଲି ଏତି ହାସିକମାନଙ୍କର ମତ! କଳା ସମୀକ୍ଷକ ଓ ଏତିହାସିକମାନେ, 
ଜାଭାର ଛାୟା ନାଟକ, ଓୟାଂକୁଲିଟ ସହିତ, କଳିଙ୍ଗର ଚର୍ମପୁତ୍ତଳିକା ନୃତ୍ୟ, ରାବଣ ଛାୟାର 
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~~ ~~ 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ୧୬ 
ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ମଧ୍ଯ ବିଶଦ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ, ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆ 
ଦେଶ ସମୂହର ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟ ଅଭିନୟ କଳା, ଭାରତୀୟ ( ବିଶେଷତ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ ) 
ସୃଜନଶୀଳତାର ପ୍ରଭାବର ଫଳଶ୍ରୁତି । 

ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ଏହାର ତାମ୍ରଲିସ୍ତ ଓ ପାଲୁର ବନ୍ଦର ଦେଇ ପୋତଗୁଡ଼ିକ 
ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ ଏସିଆକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥଲା। ଅତଏବ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ମଧଦ୍ଯଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଭାରତର ବାଣିଜ୍ୟିକ ସମୃଦି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥୁବାର ସମ୍ଭାବନା ଯଥେଷ୍ଟ। ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଓଡ଼ିଶାର ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଯେଉଁ 
ପ୍ରନୃତାନ୍ତ୍ରିକ ଦ୍ରବ୍ଯ ମିଳିଛି, ସେଥରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ଓଡ଼ିଶା ନିଜ ରାଜ୍ୟର ଉତ୍ପାଦିତ ଦ୍ରବ୍ୟ ସହ 
ଅନ୍ୟ ଦେଶରୁ ବା ଭାରତର ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆସୁଥବା ଦ୍ରବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ରତ୍ପାନୀ କରୁଥଲା। 
ପ୍ରାଚ୍ୟର ଦ୍ରବ୍ୟ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟକୁ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟକୁ ପଠା ଯାଉଥଲା । ସିଂହଳ ଏବଂ 
ଭାରତର ମୁଖ୍ୟ ବନ୍ଦରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଏହି ମଧ୍ଧସ୍ଥିର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ। ଏଣୁ କଳିଙ୍ଗ 
ସେଥିରୁ ବାଦ ଯିବ କିପରି ? ଚିତ୍ରିତ କାଚମାଳି ଓ ରନ୍ରପଥର ମାଳି, ରୋମୀୟ ପାତ୍ର ( ରଲେଟେଡ଼ 
ପାତ୍ର) ରୁ ଏହି ମଧ୍ଧସ୍ଥତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଅବଶ୍ୟ ରନ୍ଧ ପଥର ଓ ହୀରା ଓଡ଼ିଶାରେ ମଳୁଥଲା| 
ବସ୍ତ, ହାତୀଦାନ୍ତ ଓ ଖାଦ୍ୟଶସ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକୁ ରପ୍ପାନୀ ହେବାର ପ୍ରମାଣ 
ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟରୁ ଜଣାପଡ଼େ । 

ମାନସୋଲ୍ଲାସ ନାମକ ପୁସ୍ତକରେ କଳିଙ୍ଗ ବସ୍ତୁର ଜନ୍କର୍ଷତା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏଥୁରେ 
ଆରବୀୟ ଭୌଗଳିକମାନେ, ଓଡ଼ିଶାରୁ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ଅନ୍ୟ ଦେଶକୁ ରପ୍ପାନୀ ହେଉଥୁବାର 
ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି। କୌଟିଲ୍ଯଙ୍କ "ଅର୍ଥଶାସ୍ତୀରେ କଳିଙ୍ଗ କାର୍ପାସ ବସ୍ତର ଭୂୟସୀ 
କରାଯାଇଛି। “ ପେରିପ୍ଲସ ଅଫ ଦି ଏରିଥୁଆନ ସି” ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଶାର ଦୋସାରନେ 
(ଦର୍ଶନ) ହାତୀଦାନ୍ତ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି। ହୁଏନସାଂଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ 
କଟ୍ଗୋଦର ହସ୍ତୀ ବିରାଟକାୟ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ଏହି ପରିବ୍ରାଜକ, ଦ୍ରବ୍ୟର କ୍ରୟ ବିକ୍ରୟରେ 
କଉଡ଼ି ଓ ମୁକ୍ତା, ମୁଦ୍ରା ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଆରବୀୟ 
ଲେଖକମାନେ ( ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀ) ଓଡ଼ିଶାରୁ ଗୋଲମରିଚ, କପା, ଶଙଂ, ଖାଦ୍ୟଶସ୍ୟ ଓ 
ହାତୀ ବିଦେଶକୁ ରପ୍ପାନୀ କରାଯାଉଥୂଲା ବୋଲି ଦର୍ଶୀଇଛନ୍ତି। ଖାଲକଟା ପାଟଣା ଠାରୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ଶୁଭ୍ର ଏବଂ ଚକୋଲେଟ ରଙ୍ଗର ମସ୍ଟଣ ପାତ୍ରର ଆରବ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସମ୍ପର୍କ ସୂଚିତ 
କରେ ମାଣିକ ପାଟଣା ଓ ଖାଲକଟା ପାଟଣାରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ଚୀନା ମାଟିର ପାତ୍ରର ଚୀନ ସହ 
ଓଡ଼ିଶାର ବାଣିଜ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଙ୍କେତ ଦିଏ। ଚୀନ ମୁଦ୍ରୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ଚୀନ ଓ ଓଡ଼ିଶା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ସୂଚନା ରହିଛି। ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଶୁଭାକର ସିଂହ ନାମରେ 
ଜଣେ ବୌଦ୍ଧ ପଣ୍ତିତ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଚୀନ୍ବ ଦରବାରକୁ ଯାତ୍ରା କରିଥିଲେ। ସେଠାରେ ସେ ଏକ 
ବୌଵଧଗ୍ରନ୍ତକୁ ଚୀନ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିଥୂଲେ। ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରାଜ୍ଞ ନାମକ ଜନୈକ ବୌଦ୍ଧ 
ସନ୍ୟାସୀ ଭୌମକର ରାଜା ଶିବକର ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ଏକ ବୌଦ୍ଧ ପାଣ୍ଡୁଲିପି 
“ଗଣ୍ଡଚ୍ୟୁହ” ସହିତ ଚୀନ ରାଜ ଦରବାରକୁ ଯାଇଥୂଲେ। 
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୧୬ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଚୀନ ଦେଶ ସହ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କର ଆଉ ଏକ ସୂଚନା ହେଉଛି-ବୌଦ୍ଧ 
ଧାତୁ ବା ରିଲିକ୍ଗୁଡ଼ିକୁ ସଂରକ୍ଷଣ କରିବାର ପଦ୍ଧତି। ଲଳିତଗିରି ଠାରେ ଏକ ବୌଦ୍ଧ ଧାଡୁକୁ ସୁନା 
ଫରୁଆରେ ସାଇତା ହୋଇଛି, ସୁନା ଫରୁଆକୁ ଏକ ରୂପା ଫରୁଆରେ, ପୁଣି ରୂପା ଫରୁଆକୁ 
ଚୂନପଥର ନିର୍ମିତ ଫରୁଆ ଏବଂ ଏହି ଫରୁଆକୁ ଏକ ସ୍ତୃପାକୃତି ପଥର ଅଭ୍ୟନ୍ତରେ ସଂରକ୍ଷିତ 
କରାଯାଇଛି। ଏଭଳି ସଂରକ୍ଷଣ କରିବାର ପରମ୍ପରା କେବଳ ଚୀନ ଦେଶରେ ଦେଖାଯାଏ। 
ବୋର୍ଷ୍ଣିଓରେ ଆକାଶଦୀପ ଜଳେଇବାର ପ୍ରଥା ରହିଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ କାରିକ ମାସରେ 
ବାଉଁଶର ଅଗ୍ରଭାଗରେ ହାଣ୍ଡି ଭିତରେ ଦୀପଟିଏ ଜଳାଇ ଟାର୍ଗି ଦିଆଯାଏ । ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଏହି ପର୍ବ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ନାବିକମାନଙ୍କୁ ରାସ୍ତା ଦେଖାଇବାକୁ ବତୀଘର ନିର୍ମିତ 
ହେଲାଭଳି, ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଆଲୋକ ବୋଧହୁଏ ବତୀଘରର କାମ ଚଳାଏ। ତେଣୁ ଏହି ଆକାଶ 
ଦୀପ ଜାଳିବା ପଛରେ ବୋର୍ଣ୍ଣିଓବାସୀଙ୍କ ସେହି ସମାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଇପାରେ । ବୋର୍ଣ୍ଣିଓ ଏବଂ 
ସୁମାତ୍ରାରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ସହିତ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଣ 
ଶିବଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ, ସ୍କନ୍ଦ, ନନ୍ଦୀ, ଅଗସ୍ତ୍ୟ, ମହାକାଳ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ମରି ପୂଜା ସହ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ମୃରି 
ସୁମାତ୍ରା, ବୋର୍ଣ୍ଣିଓ ଏବଂ ମାଳୟ ଉପଦେଶରେ ଦେଖାଯାଏ । ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସି ଆର ବୌଦ୍ଧ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀମାନେ ଭାରତର ନାଗାପଟନମ୍‌ ଏବଂ ନାଳନ୍ଦା ଓ ସିଂହଳକୁ ଆସୁଥଲେ। ନାଳନ୍ଦାର 
ପ୍ରଫେସର ଧର୍ମପାଳ ଓ ଚୀନ ପରିବ୍ତାଜକ ଇତସିଂ ମାଲେସିୟା ଯାତ୍ରା କରିଥ୍‌ଲେ।ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତୀୟ 
ପଣ୍ଡିତ ବଜ୍ରବୋଧୂ, ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସିଂହଳ ଦେଇ ଚୀନ୍‌ ଯାତ୍ରା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଯିବା 
ବାଟରେ ଶ୍ରୀବିଜୟଠାରେ ପୀଞ୍ଚମାସ ଅଟକି ରହିଥୂଲେ। ଇତସିଙ୍ଗଙ୍କର ସର୍ବେକ୍ଷଣରୁ ଜଣାପଡ଼େ, 
ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଜାଭା, ସୁମାତ୍ରା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନକୁ ଉତ୍ତର ଭାରତରୁ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ବ୍ୟାପି ଥଲା, କାରଣ ଦକ୍ଷିଣ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଅଞ୍ଚଳରେ ହୀନଯାନ ଧର୍ମ ବଳବତ୍ତର 
ଥୁଲା ! ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଉଭତ୍ତରଭାରତ କିମ୍ଭା କୃଷ୍ଣାଓ ଗୋଦାବରୀ ଉପତ୍ୟକାର ବଜ୍ରଯାନ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ, ଶ୍ରୀବିଜୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥବା ସମ୍ଭାବନା ଅଧ୍ବକ। ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ 
ସରକାରଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ଶ୍ରୀବିଜୟର ସମ୍ରାଟ, ଜୟନାସ, ନିକର ରାଜଧାନୀ ପାଲେମ୍ବାଙ୍ଗଠାରେ 
ଏକ ପାର୍କ ତିଆରି କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏହାର ନାମ ରଖ୍‌ଥୁଲେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର। ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ଅତି ଜଣାଶୁଣା ତୀର୍ଥସ୍ଥାନ ପୁରୀ । ଜାଭାର ବୋରକୁଦୁର ମନ୍ଦିର ମହାଯାନ ଧର୍ମର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ। ମହାଯାନ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଆନ୍ତିଜୀତିକ ଖ୍ୟାତି, ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସିଆକୁ ଏକ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲା ଏବଂ ଭାରତର ତଥା ଅନ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ ଦେଶଗୁଡ଼ିକ ସହ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥଲା। ସେଠାରୁ ହୀନଯାନ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ଓ ତାନ୍ତିକବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମ ତିଷ୍ପି ରହିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା, ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଗୁରୁତ୍ଵ ଆଦୌ ହ୍ରାସ ପାଇନଥୁଲା | ଭାରତ ଭଳି, 
ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ବୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ଏକ ଗୌରବମୟ ବିଷୟ । 
ବ୍ରାହୃଣ୍ୟଧର୍ମ, ତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଶୈବ-ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥୁଲା। 
ପରବର୍ରଭୀ କାଳରେ ଅଧକ ଲୋକ ମୁସଲମାନ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଯ, ମାଳୟରେ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଆବାହାନ କରାଯାଏ। କାଳୀ, ଗଣେଶ ଓ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କୁ ତାନ୍ତିକମାନେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୮ 
ପୂଜା କରନ୍ତି। ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, କ୍ରିୟାକର୍ମରେ ତଥାପି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ କରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ। ବାଲିଦ୍ଧୀପରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଅତୁଟ ରହିଛି। ଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସନା ବାଲିଦ୍ଧୀପର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଆଦିବୁଦ୍ଧଙ୍କୁ ବାଲିଦ୍ଧୀପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଭାବରେ ଆରାଧନା କରାଯାଏ ! ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି ସମନ୍ବୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା, ସେହିପରି 
ସେଠାରେ ଶିବ ଓ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସମୀକରଣ ଦେଖାଯାଏ 1 ବାଲିଦ୍ଵୀପରେ ଶୈବମାନେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ 
ଶ୍ନୋକରେ ଶିବଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରନ୍ତି - 
କ୍ଷମର ମାଂ ଜଗନ୍ନାଥ ସର୍ବ ପାପବିନାଶନଙଂ , ସର୍ବ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାଣଦେବଂ ପ୍ରଣମାମି ଶୁରେସ୍ଵରଂ। 
କ୍ଷମସ୍ଵ ମାଂ ଶିବଦେବ ଜଗନ୍ନାଥ ହିତଂକର, ସର୍ବପାପ ବି ମୁକ୍ତେ ନ ପ୍ରଣମାମ୍ୟହଂ ସୁରେଶ୍ବରଂ । 

ବାଲିଦ୍ଧୀପରେ ଗୋଟିଏ ନଦୀର ନାମ ମହେନ୍ଦ୍ର ତନୟା ମହେନ୍ଦ୍ର ପର୍ବତର ଖ୍ୟାତି, 
ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆର କେତେକ ଅନୁଶାସନରୁ ଜଣାପଡ଼େ। ମାଳୟର ରାଜା ଭଗଦତ୍ତ 
କଥୀଛଳରେ ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ପର୍ବତ ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥ୍‌ଲେ। ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀରେ, ମାଳୟରେ, 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା। ତେଣୁ ଭଗଦର ୫୧୫ ମସିହାରେ ଜଣେ 
ଚୀନ ଶାସକଙ୍କ ପାଖକୁ ଲେଖ୍ଥଲେ - ମୋ ରାଜ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି। ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ମୋ ନଗରଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଚୀର ଓ ପ୍ରାସାଦ ଗନ୍ଧମାର୍ଦନ ପର୍ବତ ଭଳି ଉଚ ଏବଂ ବିଶାଳ, 
ଭାରତର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା, ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ଯବାଦ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ପ୍ରଚାର 
କରିପାରିଥଲେ। ସଂସ୍କୃତ ଦରବାରୀ ଭାଷା ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବାରୁ, ରାଜ ଅନୁଶାସନଗୁଡ଼ିକ 
ଏହି ଭାଷାରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ଲା। ସଂସ୍କୃତ ଭାଷା ସହ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, କାବ୍ୟ, ବିଧ୍ସଂହିତା 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର, ଶାସ୍ତ୍ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ଭାନ୍ତ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଦୃତ ହୋଇଥୁଲା। 
ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆର ଦେଶଗୁଡ଼ିକର ଲୋକମାନେ ନିଜସ୍ଵ ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ସହିତ, ଭାରତର 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ଥଲେ। ତେବେ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂପର୍କ ଏକ ତରଫା ନଥୁଲା। ଦକ୍ଷିଣ 
ପୂର୍ବ ଏସିଆର ବଣିକ, ନାବିକ, ଭିକ୍ଷ, ପଣ୍ଡିତ, ଛାତ୍ର ଭାରତକୁ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିସଂପନ୍ଧନ 
ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ନିଜ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର କରିବାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ। ପ୍ରଫେସର ସୋଡ଼େସଙ୍କ ମତରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଉକ୍ସଷ୍ଟ ଥବାରୁ ଏହା ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏତିହାସିକ ଭାନ୍‌ ଲିଅରଙ୍କ 
ମତରେ ¬ ସ୍ଥାନୀୟ ରାଜା ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜର ସୁବିଧା ପାଇଁ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲେ | ବ୍ରାଙ୍ମଣମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟରେ ଜନସାଧାରଣ ଉପରେ ନିଜର 
କ୍ଷମତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଶାସ୍ତାନୁମୋଦିତ ରୀତିନୀତି ଅନୁସାରେ ନିଜର ଶାସନର 
ବୈଧୀକରଣ କରାଇଥଲେ। ଏଣୁ ଭାରତର ସଂସ୍କୃତିର ପରିବାହକ ଥଲେ ରାଜଦରବାର, 
ବ୍ରାହ୍ମଣ,ମନ୍ଦିରଠ ମଠ ଓ ବିହାରଗୁଡ଼ିକ । 

ବାଲିଦ୍ଧୀପରେ ଦେବୀ ଶ୍ରୀ ଙ୍କର ପୂଜା କରାଯାଏ । ଶ୍ରୀ ହେଉଛନ୍ତି ସମ୍ପଦ ବା ଏଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର 
ଦେବୀ । " ଶ୍ରୀ” ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ । ଥାଇଲାଶ୍ଡରେ “ଲୋଇ କ୍ରାଥଙ୍ଗ ଉତ୍ସବ ଆମର “କାରିକ 
ପୂର୍ଷିମା'ର “ ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ” ଉତ୍ସବ ଅନୁରୂପ । ଆଇମାନେ କାଉିଜ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଛୋଟ 
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୧୯ ଓଡ଼ିଆ ଆତଡ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଛୋଟ କଦଳୀ ପାଟୁଆ ଡଙ୍ଗାରେ ମହମବତୀ ଜଳାଇ ପାଣିରେ ଭସାଇ ଥାଆନ୍ତି। ବାଲିଦ୍ଧୀପରେ 
ମଧ୍ଯ ବୋଇତବନ୍ଦାଣ ଉତ୍ସବ ରହିଛି। ବାଲିର କରଙ୍ଗସା ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ବୌଦ୍ଧ" କଳିଙ୍ଗ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ବାଲି ଭାଷାର କେତେକ ଶବ୍ଦ ସହ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସାମ୍ୟ 
ରହିଛି, ଯେମିତି ବୋଉ(ମା), ପେନ, ଗୁଆ ଇତ୍ୟାଦି । ଇଞ୍ଜିନିୟର ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସାଦ ପତିଙ୍କ ମତରୁ 
“ଖୁଦୁରୁକୁଣୀ ଓଷାର” ମୁଖ୍ୟ ନାୟିକା ତଅପୋଇ ନାମଟି ଇଣ୍ଡୋନେସୀୟ ଶହ୍ଦବରୁ ଆସିଛି। 
ଇଣ୍ଡୋନେସିଆର ସ୍ତ୍ରୀକୁ " ପୁଆଣି” କୁହାଯାଏ । ଆମର ଝିଅ ବିବାହ ପରେ ପ୍ରଥମ କରି ଶାଶୁଘର 
ଯିବାକୁ " ପୁଆଣି” କୁହାଯାଏ | ଭାରତୀୟ ଭାଗ, ମାପ, ଓଜନ ପ୍ରଣାଳୀ ଓ ମୁଦ୍ଵା ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଭାବ 
ମଧ୍ଯ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଓଡ଼ିଶା, ବଙ୍ଗ ଓ ଆସାମ ଭଳି, କଉଡ଼ିକୁ 
ମାଳଦ୍ଵୀପ, ଶ୍ୟାମ, ଜାଭା ଓ ଫିଲିପିନସ୍‌ ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜର ମୁଦ୍ରା ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥ୍‌ଲା।| 

କଳିଙ୍ଗ ଓ ମଗଧର ବଣିକମାନେ ପ୍ରଥମେ ପଡ଼ୋଶୀ ଦେଶ ସୁବର୍ଣ୍ଣଭୂମି (ମିଆଁମାର 
ବା ବର୍ମା) ଏବଂ ତାମପପୂର୍ଣ୍ଣ ( ଶ୍ରୀଲଙ୍କା / ସିଂହଳ ) ସହ ବାଣିର୍ଜୟକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ, ଦକ୍ଷିଣ- 
ପୂର୍ବ ଏସିଆ ସହ କଳିଙ୍ଗର ବଣିକମାନେ ସିଂହଳୀଙ୍କ ସହ ଅଧକ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। କାରଣ 
କଳିଙ୍ଗର କେତେକ ଜାହାଜ ପ୍ରଥମେ ଉପକୂଳ ଦେଇ ସିଂହଳ ଏବଂ ସେଠାରୁ ମୌସୁମୀ ବାୟୁ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥଲା। ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା 
ସମ୍ପର୍କ ଜ୍ଞାନ କୌଶଳ ଜଣାଥ୍ଲା।| ଅର୍ଥଶାସ୍ତ ଜାତକ କାହାଣୀ ଓ ଜୈନଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଜଣାପଡ଼େ 
ଭାରତୀୟମାନେ ସାମୁଦ୍ରିକ ସ୍ରୋତ ଓ ବାୟୁ ପ୍ରବାହ ବିଷୟରେ ଅବଗତ ଥୁଲେ । ଆନ୍ଧ୍ର ସାତବାହାନ 
ମୁଦ୍ରାରେ ଥୁବା ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ମାସ୍ତୁଲର ବ୍ୟବହାର ଜଣାଥ୍ୁଲା। 

ବଙ୍ଗୋପସାଗରରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥ୍‌ବା ମୌସୁମୀବାୟୁର ସାହାଯ୍ୟରେ କଳିଙ୍ଗର 
ନାବିକମାନେ ଅଭ୍ୟସ୍ତଥ୍‌ଲେ। ନଭେମ୍ବର ମାସଠାରୁ ଫେବୃୟାରୀ ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ମୌସୁମୀ 
ବାୟୁର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ସେମାନେ ସିଂହଳ ଯାତ୍ରା କରୁଥଲେ। ଫାହିଁଆନ୍‌ (ଖୁୀ.୪୧୩/ ୪୧୪) 
ଚୀନଵକୁ ସିଂହଳ ଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ କରିଥୂଲେ। ତାମ୍ରଲିପ୍ତି ବନ୍ଦର ଠାରୁ ଏକ ପ୍ରକାଣ୍ଡ ଜାହାଜରେ 
ପ୍ରଥମେ ସିଂହଳ, ପରେ ଆଣ୍ଡାମାନ, ମାଲାକ ପ୍ରଣାଳୀ, ଉତ୍ତର-ପଶ୍ଚିମ ବୋଣ୍ଡିଓ ଦେଇ ଚୀନ୍ନରେ 
ପହଞ୍ଚଲେ। ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇତସିଂ ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ମୌସୁମୀ ପ୍ରବାହ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚୀନର 
କ୍ୟାଣ୍ଟନ ବନ୍ଦରରୁ ବାହାରି ସୁମ୍ପାତାଠାରେ ପହଞ୍ଚଥଲେ ଓ ସେଠାରେ କିଛି ସମୟ ଅତିବାହିତ 
କଲାପରେ, ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବ ମୌସୁମୀ ପ୍ରବାହର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ମାଳୟର କେଦାହା ବନ୍ଦରରେ 
ଉପଗତ ହେଲେ। ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ମୌସୁମୀ ବାୟୁ ପ୍ରବାହ ସହାୟତାରେ ଭାରତ ମହାସାଗର 
ଅତିକ୍ରମ କରି ତାମ୍ରଲିପ୍ତି ଠାରେ ପହଞ୍ଚଥଲେ। ତେଣୁ କଳିଙ୍ଗର ପୋତ, ଉତ୍ତର-ପୂର୍ବ ମୌସୁମୀ 
ପ୍ରବାହ ସମୟରେ ବଙ୍ଗୋପସାଗର ଦେଇ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ପହଞ୍ଚଥଲା । 

ପ୍ରଫେସର ସିହ୍ନାଙ୍କ ମତରେ କାରିକ ( ନଭେମ୍ବର) ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନୁ କଳିଙ୍ଗର ଜାହାଜ 
ମହାନଦୀ ମୁହାଣରୁ ବାଲି ଦ୍ରୀପକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ଲା। ପୂର୍ବୱଉପକୂଳ ଦେଇ ଜାହାଜ ପାର 
ପ୍ରଣାଳୀର ଉତ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚୁଥଲା । ସେଠାରୁ ସିଂହଳର ଦକ୍ଷିଣ ଉପକୂଳରେ ପହଞ୍ଚ ଖାଦ୍ୟ ଓ 
ଜଳ ସଂଚୟ କରି ଭାରତ ମହାସାଗରରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥଲା! କିଛି ଜାହାଜ ସିଧା ଜାଭା, 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୨୦ 
ବାଲି, ସୁମାତ୍ରା ଇତ୍ଯାଦି ବନ୍ଦରରେ ପହଞ୍ଚୁଥଲା ଏବଂ ଅନ୍ଯ କେତେକ ଲକ୍ଷାଦ୍ଵୀପ ଦେଇ ଉକ୍ତ 
ଦେଶସଗୁଡ଼ିକୁ ଯାଉଥଲେ। ଏହି ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ସାମୁଦ୍ରିକ ସ୍ରୋତର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁୂଲା। 
ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏ ଦିନ ଲାଗୁଞ୍ସ୍ଲା, ମହାନଦୀ ମୁହାଣରୁ ବାଲିଦ୍ଧୀପରେ ପହଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ଦକ୍ଷିଣ-ପଶ୍ଚିମ 
ମୌସୁମୀ ପ୍ରବାହ ସମୟରେ କଳିଙ୍ଗ ସାଧବ ବାଲିଦ୍ଧୀପ ତ୍ୟାଗକରି ମାର୍ଚ ମାସ ଶେଷାର୍ଵରେ 
ଫେରନ୍ତି ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରୁଥଲା ଏବଂ ମେ ମାସର ମଦଧ୍ଯଭାଗରେ ମହାନଦୀରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଉଥଲା | 
ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବାଲି ଠାରୁ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ମଧ୍ଯରେ ସାମୁଦ୍ରିକ ସ୍ରୋତ ଶାନ୍ତ ରହୁଥିଲା ଏବଂ ଅପ୍ରେଲ 
ମାସର ମଧ୍ଯ-ଭାଗରେ, ଜାହାଜ ଶ୍ରୀଲଙ୍କାରୁ ଓଡ଼ିଶା ଉପକୂଳକୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରୁଥଲା! ଫେବୃୟାରୀ 
ଓ ମାର୍ଚ ମାସରେ କୋରମଣ୍ଡଳ ଉପକୂଳରେ ବାତ୍ୟାର ସମ୍ଭାବନା କମ୍‌ଥାଏ ଏବଂ ଅପ୍ରେଲ-ମେ 
ମାସରେ ବଙ୍ଗୋପସାଗର ମଧ୍ଯ ବାତ୍ୟାମୁକ୍ତ ରୁହେ। ବାୟୁ ଏବଂ ସାମୁଦ୍ରିକ ସ୍ରୋତର ଅନୁକୂଳ ଓ 
ପ୍ରତିକୂଳ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ନୌଯାତ୍ରା ସଫଳ କିମ୍ବା ବିଫଳ ହେଉଥଲା ! ଏଣୁ ପ୍ରଫେସର ସିହ୍ନାଙ୍କର 
ଗବେଷଣାରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ଓଡ଼ିଆ ସାଧବ, ମହାନଦୀ ମୁହାଣରୁ ବାଲିଦ୍ଧୀପକୁ ଯିବାପାଇଁ ଦୁଇ ମାସ 
ସମୟ ଦରକାର କରେ (ନଭେମ୍ବର ଶେଷାର୍ଵଷରୁ ଜାନୁୟାରୀ ପ୍ରଥମାର୍ଵ) । ସେଠାରେ ସେମାନେ 
ଦୁଇମାସ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି ( ଜାନୁୟାରୀ ଶେଷାର୍ଵରୁ ମାର୍ଚ୍ଚ ପ୍ରଥମାର୍ଵ ) । ଏହି ସମୟରେ ବିଷ୍ଣୁବମଣ୍ଡଳୀୟ 
ମୌସୁମୀ ସକ୍ରିୟ ନଥାଏ ଏବଂ ବାଣିଜ୍ୟ କାରବାର ପାଇଁ ପାଗ ଅନୁକୂଳ ଥାଏ। ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ, ଓଡ଼ିଆ ସାଧବ ପ୍ରଥମେ ମହାନଦୀ ମୁହାଣରେ ପହଞ୍ଚ ଯାଉଥ୍‌ୂଲା। ତେବେ 
ପ୍ରଫେସର ସିହ୍ଧା ଏହି ବାଲି ଯାତ୍ରାର ସମୟ କେବେ, ତାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି। ସେ ଏହି ଜଳପଥ, ସିଂହଳ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ¬ପୂର୍ବ ଏସିଆ ମଧ୍ଯରେ ନୌବାଣିଜ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ କାଳରୁ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। 

ତେଣୁ ବାଲି ଦ୍ଵୀପ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦ୍ଵୀପ ସହ କଳିଙ୍ଗର ବାଣିଜ୍ୟିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନରେ 
ସିଂହଳ (ଶ୍ରୀଲଙ୍କା) ସହାୟକ ହେଉଥୂଲା। କଳିଙ୍ଗର ନାବିକ, ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ, ବିପ୍ର, 
ପର୍ଯ୍ୟଟକମାନେ, ଖାଦ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକ ଦ୍ରବ୍ୟ ସିଂହଳରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି, ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ 
ଏସିଆ ଯାତ୍ରା କରୁଥଲେ। ପୁନଶ୍ଚ ଆଫିଟେରିଅନ ବିଷୟରେ ଟଲେମି ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥରୁ ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଏ, କଳିଙ୍ଗର କେତେକ ଜାହାଜ, ସମୁଦ୍ର -ପ୍ରସ୍ଥାନ¬ସ୍ଥାନ ଠାରୁ 
ସିଧା ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥଲା। ତାମ୍ରଲିତ୍ତି ବନ୍ଦରରୁ ଜାହାଜ ସିଧା ମାଳୟଦ୍ଧୀପ 
ଓ ବର୍ମାରେ ପହଞ୍ଚୁଥୁଲା। ପାଲି ମହାନିଦେଶରୁ ଜଣାଯାଏ, ତାମ୍ରଲିତ୍ତି ଏବଂ ବଙ୍ଗୋପସାଗର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବନ୍ଦରରୁ ଜାହାଜ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆର ସାଡ଼ା ନାମକ ବନ୍ଦରରେ ପହଞ୍ଚ, ସେଠାରୁ 
ମାଳୟର ଟକ୍କୋଲ ( ak<(ଠାe) ଦ୍ବୀପରେ ପହଞ୍ଜୁଥଲେ। ସାଡ଼ା ବନ୍ଦରର ସ୍ଥାନ ଏଯାବଦ୍ଵ ଚିହ୍ନିତ 
ହୋଇନାହିଁ। ତେବେ ଆଧୁନିକ ତ୍ରାଙ୍ଗ ( ଟ୍ରାଙ୍ଗଁ) ସହ ଟକ୍୍କୋଲ ବନ୍ଦରକୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଏ। 
ଟକ୍ତୋଲ ଠାରୁ ଜାହାଜ ଶ୍ୟାମ, କାମ୍ପୋଡ଼ିଆ ଏବଂ ଆନାମ ଯାତ୍ରା କରୁଥଲା! କ୍ୟାଣ୍ଟନ (ଚୀନର 
ବନ୍ଦର) ରେ ଜାହାଜ ପହଞ୍ଚ ପାରୁଥ୍ଲା ! କଳିଙ୍ଗର ଜାହାଜ ଜାଭା ଉପକୂଳକୁ ବାରନମ୍ଭାର 
ଯାତ୍ରା କରୁଥୂଲା ବୋଲି ଜାଭାର ସାଗରକୁ କଳିଙ୍ଗଦ୍ରେଷୁ ବୋଲି, “ ଆର୍ଯ୍ୟମଞ୍ଜୁଶ୍ରୀ ମୂଳକଳ୍ପ”ରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ଏହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ପରୋକ୍ଷ ଯାତ୍ରା କାଳରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କଳିଙ୍ଗର 
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୨୧ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ନାବିକମାନେ ସାମୁଦ୍ରିକ ସ୍ରୋତ ଓ ବାୟୁପ୍ରବାହର ସାହାଯ୍ୟ ନେଉଥ୍‌ବେ | ଆରବୀୟ ବଣିକ ଓ 
ଚୀନାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କମ୍ପାସ ଆବିଷ୍ଟୃତ ହେବାପରେ, ଏହି ଦିଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟକ ଯନ୍ତ୍ର ଅନ୍ଯ ଦେଶର 
ନାବିକମାନେ ବ୍ୟବହାର କରୁଥବା ଅନୁମେୟ ! କାରଣ ବିଭିନ୍ନ ବନ୍ଦର ଓ ବଣିକଗୋଷ୍ଠୀ ସହ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଓ ଦ୍ରବ୍ଯ ତଥା ଭାବ ବିନିମୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନୌ- କୌଶଳର ପ୍ରସାର ଘଟିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । କଳିଙ୍ଗର ଜାହାଜ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ଓ ଆରବ ଦେଶକୁ ଯାତ୍ରାକରୁଥଲା କି ନାହିଁ, 
ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିବରଣୀ ଆମର ହସ୍ତଗତ ହୋଇ ନାହିଁ, ତଥାପି ଟଲେମି, ପେରିକ୍ସ ଓ 
ଆରବ ବଣିକମାନଙ୍କର ବିବରଣୀ ତଥା ପ୍ରନ୍ତାନ୍ତ୍ରିକ ଉପାଦାନକୁ ଆଧାର କରି, ଉକ୍ତ 
ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଶାର ବାଣିଜ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋରଥୁଲା, କହିବାରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ। ଭାରତର 
ଉପକୂଳ ( ଆରିକାମେଡ଼ୁ ଇତ୍ୟାଦି ବନ୍ଦର ) ରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ରୋମୀୟ ମୁଦ୍ରାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଭାରତ 
ଓ ରୋମସାମ୍ରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବାଣିଜ୍ୟିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋରଥ୍‌ଲା। ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଦକ୍ଷିଣ 
ପୂର୍ବ ଏସିଆ ସହ ବାଣିଜ୍ୟିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ହେବାପରେ, ଭାରତ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଝ୍ଯସ୍ଥ 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା। ନିଜ ଦେଶର ଉତ୍ପାଦିତ ଦ୍ରବ୍ଯ ସହ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଦ୍ରବ୍ୟ ରଘପ୍ପାନୀ 
କରିବା ଓ ନିଜର ଆବଶ୍ୟକ ଦ୍ରବ୍ଯ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଦେଶ ପାଇଁ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ଆମଦାନୀ କରିବା 
କାମରେ କଳିଙ୍ଗର ମଧ୍ଯ ଭୂମିକା ଥବା ଅନୁମେୟ । ଶିଶୁପାଳ ଗଡ଼ରୁ ମିଳିଥ୍ବା ରଲେଟେଡ଼ 
ମାଟିପାତ୍ର ରନ୍ରପଥର, ମାଳି ଇତ୍ଯାଦିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ରୋମ ସହ ଥବା ସମ୍ପର୍କ ଜଣାପଡ଼େ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ସବୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଭାରତ ପୂରଣ କରିପାରୁ ନଥୂଲା। ଏଣୁ ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବ 
ଏସିଆରୁ ମସଲା, ସୁଗନ୍ଧିତ ଦ୍ରବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଦାର୍ଥ ଆମଦାନୀ କରି ରୋମକୁ ପ୍ରେରଣ 
କରୁଥ୍ଲା। ସେଇଭଳି, ମଧ୍ଯ=ଏସିଆରେ ଖ୍ରୀ.ପୂ ୨୦୦ ରେ ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାରଣରୁ, ଚୀନ ଦେଶ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆ ଓ ଭାରତର ମଧ୍ଯସ୍ଥତା ଜରିଆରେ ସମୁଦ୍ର ପଥରେ 
ବାଣିଜ୍ୟ କରିବାକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କଲା। ଅତଏବ, ଭାରତକୁ ମଧ୍ସସ୍ଥର ଭୂମିଙ୍କା “ନବାକୁ ପଡ଼ିଲା। 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଆରବର ନାବିକ ଓ ବଣିକମାନେ ଏହି ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଭୂମିକାକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ। 
ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ କାରଣ ସହ ବନ୍ଦରଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଲୁପ୍ତ ହେବା 
ଯୋଗୁଁ, କ୍ରମେ ଭାରତୀୟମାନେ ଆବରୀୟମାନଙ୍କ ସହ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ। 
ବଙ୍ଗୋପସାଗରରେ ପାଲୁର, ଚେଲିତାଲୋ, ତାମଲିପ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ବନ୍ଦର ବାଲୁକାସ୍ତୋତରେ ପୋତି 
ହୋଇଥୁଲା। ତଥାପି ନୌ-କୌଶଳ ଓ ନୌ-ନିର୍ମାଣକାର୍ଯ୍ୟ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଲା। 

ନୌବାଣିଜ୍ୟ ପାଇଁ ନୌ-ଚାଳନା, ପୋତ ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ସମୁପଦ୍ରଯାତ୍ରା ସଂପର୍କୀୟ 
ଜ୍ଞାନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ, ଏସବୁ ବିଷୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, କଳା, 
ଅନୁଶାସନ କିମ୍ବା ମୁଦ୍ରା ଯଥାର୍ଥ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ। ତଥାପି କେତେକ ପରୋକ୍ଷ 
ପ୍ରମାଣକୁ ଭିତ୍ତିକରି, ଆମେ କଳିଙ୍ଗ ନାବିକର ଜାହାଜ ନିର୍ମାଣ ଦକ୍ଷତା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କିଛି 
ଧାରଣା କରିପାରିବା। ପ୍ରଥମତଃ କଳିଙ୍ଗ ( ଓଡ଼ିଶା )ର ପ୍ରତିବେଶୀ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ମୁଦ୍ରାରେ 
ନୌକାର ସଙ୍କେତ ରହିଛି। ସାତବାହାନ ରାଜା ବଶିଷ୍ଠ ପୁତ୍ର ପୁଲୁମାଭିଙ୍କର ମୁଦ୍ରାରେ ଦୁଇଟି 
ମାସ୍ତୁଲ ଥବା ଜାହାଜ ମଝି ସମୂଦ୍ରରେ ଲଙ୍ଗର ପକାଇବା ଛବି ଦେଖାଯାଏ । ବ୍ରିଟିଶ ମ୍ୟୁଜିୟମରେ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚା ————————————————————————— ୨୨ 
ଥ୍ବା ଏକ ସାତବାହାନ ମୁଦ୍ରାରେ ପଣ୍ୟତରୀ ଏହି ମଝି ସମୁଦ୍ରରେ ଲଙ୍ଗର ପକାଇଥ୍‌ବା ଜାହାଜ 
ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥ୍‌ବାର ସଙ୍କେତ ରହିଛି। ସାତବାହାନମାନେ କିଛିକାଳ ପାଇଁ କଳିଙ୍ଗକୁ 
ନିଜ ରାଜ୍ୟଭୁକ୍ତ କରିଥିଲେ ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ। ଅତଏବ୍ର, ସାତବାହାନ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସାମୁଦ୍ରିକ 
ବାଣିଜ୍ୟ ପରିସରଭୁକ୍ତ ହେବା କଳିଙ୍ଗ ପାଇଁ ଅନିବୀର୍ଯ୍ୟ। ସେହିଭଳି ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ତୃତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଶାଳାଙ୍କ ୟାନମାନଙ୍କର ମଦ୍ରାରେ ଦୁଇ -ମାସ୍ତୁଲ ବିଶିଷ୍ଟ ପୋତର ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ। ଦୁଇ ମାସ୍ତୁଲ 
ଥୁବା ଜାହାଜର ଛବି ପଲୁବମାନଙ୍କର ମୁଦ୍ରାରେ ଅଙ୍କିତ। ବନଗଡ଼ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରକେତୃ ଗଡ଼ 
(ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗ ) ଠାରୁ ଆବିଷ୍କୃତ ମାଟିଫଳକ (ଠା tablet) ରେ ନୌକାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତୀୟମାନ | 
ଯଦିଚ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଏହିଭଳି ନୌକା ଚିହ୍ନିତ ମୁଦ୍ରା ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇନାହିଁ, ଆମେ ପଡ଼ୋଶୀ 
ରାଜ୍ୟର ମୁଦ୍ରାର ସଙ୍କେତରୁ ଅନୁମାନ କରିପାରିବା ଯେ, କଳିଙ୍ଗର ନିଜସ୍ଵ ପୋତ ନିର୍ମାଣ 
କୌଶଳ ରହିଥୁବା ସ୍ବାଭାବିକ । ବୈଦେଶିକ ବାଣିଜ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ବାଣିଜ୍ୟ କୌଣସି ଜନଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆର୍ଥନୀତିକ ସମୃଦ୍ଧି ଆଣେ ଏବଂ ଜାହାଜ, ଉଭୟ ସମୁଦ୍ର ଓ ନଦୀ ପଥ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ। ମୁଦ୍ରା 
ପ୍ରଚଳନ ଏହି ସମୃଦ୍ଧିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଙ୍ଗ | 

ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଚିତ୍ରର କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଜାହାଜ ସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ ଜ୍ଞାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ। ସିନ୍ଧୁ ସଭ୍ୟତାର ମୋହରରେ, ଅଜନ୍ତାର ଚିତ୍ରକଳାରେ : 
ସାଞ୍ଚ, ବାରହଟ, ସୃପର ଗାତ୍ରରେ ଜାହାଜର ଛବି ଉ୍କୀର୍ଣ୍ଣ  କହ୍େରି, ଏସାର ଏବଂ ଅଉରଙ୍ଗାବାଦ 
ଗୁ୍ପା-ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ଜାହାଜର ସଙ୍କେତ ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର କୋଣାର୍କ ଓ ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଜାହାଜର ଛବି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଉଷାଭିଳାଷ ନାମକ ତାଳପତ୍ର ପାଣ୍ଡୁଲିପିରେ 
ନୌକାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ମଧ୍ଦ-ଯୁଗର ଏହି ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ଜାହାଜ ଏବଂ ନୌକାର ଛବି, 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଓ ନୌଚାଳନା କୌଶଳର ସୂଚନା ଦିଏ। କୋଣାର୍କ ଗାତ୍ରରେ 
ଥବା ଜିରାଫ କୌଣସି ଏକ ବଡ଼ ଜାହାଜରେ କୋଣାର୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସିଥ୍ବା ଅନୁମେୟ | 

ଏକଥା ସତ ଯେ, ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦରୁ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଧରେ ଆରବର ବଣିକମାନେ 
ଭାରତ ମହାସାଗରରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କଲେ। ଜାଭା, ସୁମାତ୍ରା ଓ ମାଳୟରେ 
ମଧ୍ଯ ବାଣିଜ୍ୟ କାରମାର ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା। ଆନ୍ତଜୀତିକ ବନ୍ଦରମାନ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଲା। ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ସାହିତ୍ଯ, ଧର୍ମ, କଳା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆ ସମୃଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଚୀନ ମଧ୍ଧ 
ବାଣିଜ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୃତତର ଉନ୍ନତି କରି ଭାରତ ମହାସାଗରରେ ଏକଚାଟିଆ କାରବାର 
ଆରମ୍ଭ କଲା। ଆରବୀୟ ଜାହାଜ ଧୋ (Dhow) ଏବଂ ଚୀନ ଜାହାଜ (Chinese Junk) 
ଆକାରରେ ବଡ଼, ଅଧୂଵକ ନିରାପଦ ଏବଂ ଦ୍ରୁତଗାମୀ ଥୁବାରୁ, ଭାରତର ଜାହାଜ, ଗଭୀର 
ସମୁଦ୍ରଚ୍ତରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ। ସମ୍ଭବତଃ, ସେଥପାଇଁ ଅନେକ 
ଭାରତୀୟ ଜାହାଜ ଏହି ସମୟରେ କେବଳ ଉପକୂଳ ବାଣିଜ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା। ତଥାପି 
ଚୀନ ପରିବ୍ରାଜକ ୟଭ-ଜୁତକୁଆ କହନ୍ତି"କଳିଙ୍ଗ ଓ କ୍ୟାଣ୍ଟନ ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ଜୀହାଜ 
ଚଳାଚଳ କରୁଥଲା ଏବଂ କିଆ-ଲିଙ୍ଗ ବା କଳିଙ୍ଗ ପୋତ ସମୁଦ୍ଧରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥଲା ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୩ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଧର ରାଜ୍ୟର ରାଜା ଭୋଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ “ଯୁକ୍ତିକଳ୍ତରୁ” ଜାହାଜ 


hg 


ନିର୍ମାଣର ଟିକିନିଖୁ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରେ। ଏହି ପୁସ୍ତକରେ “ଦୀର୍ଘା” ଏବଂ “ଉନ୍ନତା” ନାମକ 
ଜାହାଜ ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ନିର୍ମିତ ହେଉଥଲା ବୋଲି ଦର୍ଶାଯାଇଛି। ଏହି ଶତାବ୍ଦୀରେ ଚୋଳମାନେ 
ନୌବହର ଓ ନୌଯୁଦ୍ଧରେ ପାରଙ୍ଗମ ଥୂଲେ ଏବଂ ଶ୍ରୀବିଜୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ଅଧକାର କରିଥଲେ। 

ଯୁକ୍ତକଳ୍ପତରୁ କେବଳ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ଜାହାଜ ନିର୍ମାଣ ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିନାହିଁ, ବରଂ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ କାରିଗରୀ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା, ତାହାର 
ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵ କରେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । ତେଣୁ ଚୀନ୍‌ ଓ ଆରବର ବିଶାଳ ଜାହାଜଗୁଡିକର ଉପସ୍ଥିତି 
ସତ୍ତ୍ବେ ଭାରତୀୟ ଜାହାଜ ଭାରତ ମହାସାଗରରେ ଯାତାୟାତ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଥୁଲା। 
ଚୀନାମାନଙ୍କର ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ, ବଙ୍ଗଳାର ଜଣେ ସୁଲତାନ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଜିରାଫ ଏକ 
ଭାରତୀୟ ଜାହାଜରେ ସମ୍ରାନ ଯୁନ୍ନ ଲୋ (Yଧn-୦) ପାଖକୁ ଉପଢ଼ୌକନ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରେରଣ 
କରିଥଲେ ( ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହ୍ଦୀ ) । ସେଥ୍‌ରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଚୀନ ସମ୍ରାଟ ଆଫ୍ରିକା ଅଭିଯାନରେ 
ଜଣେ ମୁସଲମାନ ନୌ-ସେନାପତି ଚେଙ୍ଗଂହୋ (ଚୀନ ନାମ ) ଙୁ ପଠାଇଥଲେ। ଏଠାରେ 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ଜିରାଫ କୌଣସି ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଦତ୍ତ କରିବାର ଚିତ୍ର ଦେଖାଯାଏ। ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଣୀତ ତ୍ରିକାଣ୍ଡ ଶେଷ (ସଂସ୍କୃତ) ପୁସ୍ତକରେ କେତେକ ନୌକାର ପ୍ରକାର ଭେଦ ବର୍ଣ୍ଣିତ। 
ବଙ୍ଗଳାର କେତେକ ବହିରୁ ନୌକା ଓ ଜାହାଜ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ମିଳେ। ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ବଂଶୀ ଦାସ ରଚିତ ମନସା ମଙ୍ଗଳ, ଶଙ୍ଚୂର, ଛତିଘଟୀ, କଜଳରେଖା, ଦୁର୍ଗାବର, ମାଣିକ୍ୟ 
ମେରୁଆ, ରାଜ ବଲୁ୍ଭ, ସାଗରବେଣା ଉଦୟତାରା, ଗଙ୍ଗା ପ୍ରସାଦ ଇତ୍ୟାଦି ଜାହାଜର ନାମ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଉ। କବିକାନ୍ତଙ୍କର ଚଣ୍ଡିକାବ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ମଧୁକରା, ଗୌରେଖୀ, ରଣଜୟା, 
ରଣଭୀମା, ମହାକାୟା, ସର୍ବଧାର ଓ ନାଟଶାଳା ଆଦି ତରୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନୌକା, ଭେଳା, ପାଢୁଆ, କୋଶଳଡ଼ଙ୍ଗା, ପୋତ, ଚାପ ଇତ୍ୟାଦି ନାମ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। 
ଅଂଶୁପା ଓ ଚିଲିକା ହ୍ରଦରେ ଅନେକ ପ୍ରକାର ପୋତର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ପୀଟୁଆ ଓ ପଟିଆ ଡଙ୍ଗା ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା। କହ୍ନେଇ ଚମ୍ପତି ରାୟଙ୍କର ପାଇକ ଖେଦା ବହିରେ, 
ଏକ ମାସ୍ତୁଲ ବିଶିଷ୍ଠ ଖୁଦୁପ, ଖଇଗଜ ଓ ଗଙ୍ଗାପ୍ରସାଦ ଜାହାଜ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ିତ। ସୁଲୁପ ଓ 
ଅକାଦୁଳିଆ ଜାହାଜ ଦୁଇ ମାସ୍ତୁଲ ବିଶିଷ୍ଟ ତିନି ମାସ୍ତୁଲ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଜାହାଜକୁ ଗୋରାପ ବା 
ଦୁଆଇଡୁଳିଆ କୁହାଯାଉଥଲା ! ଏହା ଆରବ ଜାହାଜ " ଧୋ” ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ। ଜାହାଜର 
ମଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କର ଆକୃତିରେ ତିଆରି କରାଯାଉଥୂଲା। ୟୁରୋପୀୟମାନଙ୍କର ଆଗମନ 
ପରେ, ଓଡ଼ିଶାର ବାଣିଜ୍ୟ, ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ମାଲାକା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକ ସହ ଜାରି 
ରହିଲା। କିନ୍ତୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ବାଣିଜ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟରେ ଏକଚାଟିଆ ନୀତି ଫଳର୍ତେ ଓଡ଼ିଶା 
ନିଜ ପରମ୍ପରାର ସୁରକ୍ଷାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। ଜାତିର ଗୌରବୋଳ୍ଵୂଳ ଓ ସମୃଦ୍ଧ 
ନୈ-ବାଣିଜ୍ୟ-ସଂସ୍ଗ୍ୃତି କେବଳ ସ୍ମତି ହୋଇ ରହିଗଲା। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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ଭାରତ ବାହାରେ ଓଡ଼ିଶା 
ବିପିନି ବିହାରୀ ମିଶ୍ର 
ସତ୍ଯ ତଥ୍ଯ ଆଧାରିତ । ଏହା ସନନ୍ଦ , ଶିଳାଲିପି, ଚିତ୍ରର ଦଲିଲ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌, 


ସଙ୍ଗୀତ, ଚିତ୍ର ଆଦି ବହୁ ଉପାବାନରେ ଉପଲବ୍ଧ |! ତଥ୍ୟର ଅଭାବ ହଲେ ଆମେ ମିଥ୍‌ ଓ 
ପୁରାଣ ଇତ୍ୟାଦିର ଆଶ୍ରୟ ନେଉ। ପୁଣି ସତ୍ୟ ଓ ତଥ୍ୟ କୁହେଳିକାମୟ | କାଲିର ସତ୍ୟ ଆଜି 
ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରେ | କାଲି ମିଥ୍ୟା ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା ବେଳକୁ, ଆମେ ହୁଏତ 
ନଥ୍‌ବା। କିନ୍ତୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ଦୃଢ଼, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଚରମ 
ପଦକ୍ଷେପ ନେବାପାଇଁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରୁନାହୁଁ! ସେଥପାଇଁ ଗାଲିଲିଓଙ୍କୁ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା 
ଓ ଅନେକ ତଥ୍ଯ ଆବିଷ୍କାରକ ମୁଣ୍ଡ ହରେଇଥଲେ। ଇତିହାସକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିବାକୁ 
ହେଲେ ନିଭୀକତାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ। ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଆବେଗକୁ ବାଦ ଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ। କାରଣ ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଆବେଗ ଇତିହାସକୁ ବିଭଙ୍ଗ କରେ। କାଞ୍ଚ ବିଜୟ, ପ୍ରଦ୍ୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ର କଳାଘୋଡ଼ା ଧଳାଘୋଡ଼ା ଚଢ଼ି ଯୁଦ୍ଧ କରିବା, ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଶିଖ୍‌ ନଥୁବା 
ବାରବର୍ଷର ବାଳକ କୋଣାର୍କର ଚୂଳ ମାରିବା, ହସି ହସି ବାଜିରାଉତ ପୁଲିସ୍‌ ବନ୍ଧୁକ ଆଗରେ 
ନିଜର ଛାତି ଦେଖାଇବା, ଅବା ହସି ହସି କେହି ଫାସି ଖୁଣ୍ଟରେ ଚଢ଼ିବା, କେତେ ମାତ୍ରାରେ 
ତଥ୍ୟଭିର୍ରିକ ¬ ତାହା ଆଲୋଚନା କଲେ, ଆମମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ବାଧବ ଓ ଆମେ ପୁଣି 
ପଚାରିବା ¬ ଆମର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ନାହିଁକି ? 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପୃଥବୀର ମାନଚିତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାନ ଖୋଜିଲା ବେଳକୁ 
କେଉଁଟି ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଓ କେଉଟି ଆବେଗଭିର୍ତିକ, ତାହା ବାଛିଲେ କଥା ସରିବ ନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଜାତି ନିଜକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବା ପାଇଁ କିଛି ମିଥ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ସତ୍ୟକୁ ଅପେକ୍ଷା ନ କରି ଗପ 
କିମ୍ଭା ଲୋକକଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ, ଯାହା କି କାଳକ୍ରମେ ଇତିହାସରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଆମ 
ଭାଷାଗୁଡ଼ିକରେ ମାତୃଦେବୀ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତ ଓ ଏଇ ପ୍ରାଚୀନତମ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା କାବ୍ୟ । ତତବପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ ବେଦର ସୃଷ୍ଟି । କିନ୍ତୁ ତାହା ଥଲା ଶ୍ରୁତି ।ପ୍ରଥମ ଲିଖୁତ କାବ୍ୟ 
ହେଲା ରାମାୟଣ ଓ ତାହା ପରେ ପରେ ଅନେକ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ! ଗଦ୍ୟ ହେଲା ପଞ୍ଚଚନ୍ତ୍ର। 
“ପ୍ରବନ୍ଧ କହିଲେ “କାବ୍ୟ” | ଇତିହାସ ଲେଖା ହୋଇନାହିଁ। ଆମ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜର ଏହା 
ଏକ ଘୋର ଅଭାବ। ଚୀନ, ଗ୍ରୀସ୍‌ ଓ ରୋମ୍‌ ଦେଶରେ ଦୁଇ ହଜାର ବର୍ଷ ହେଲା ଇତିହାସ 
ଲେଖା ଚାଲିଛି ।ଇଂଲଣ୍ଡରେ ନଅଶହ ଅଣାନବେ ଶ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଇତିହାସ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଇତିହାସ ଲିଖନରେ ଅଭାବ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଘୋର କ୍ଷତି ଘଟାଇଛି। ଏହା ଫଳରେ 
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IQ rr ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଛୁପରିଚିତି ଚଟ 
ସତ୍ଯ ଓ ତଥ୍ଯ ଠାରୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥା ଅଧୁକ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି। ଧର୍ମପଦ 
ଘଟଣାର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଭିତ୍ତି ନାହିଁ କହିଲେ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ ବିଶ୍ବାସ କରିବ କି ? 
ସେହିଭଳି କାଞ୍ଚ ବିଜୟ ଓ ଜଗନ୍ନଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯୁଦ୍ଧ ନେଇ ଇତିହାସ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ତାହାସନ୍ତରେ, 
ଆମର ଗର୍ବ କରିବାର ଅନେକ ଉପାଦାନ ଅଛି । ଇତିହାସ ନାହିଁ ସତ୍ୟ, ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ନୀ ଜଣାନାହିଁ 
ସତ୍ଯ, କିନ୍ତୁ କୋଣୀର୍କ, ପୁରୀ, ଲିଇଗରାଜ ଓ ରାଜରାଣୀ ମନ୍ଦିର ¬ ଓଡ଼ିଆ କଳା, ବିଜ୍ଞାନ, 
ଦର୍ଶନର ଚିରନ୍ତନ ସାକ୍ଷୀ ସେଗୁଡ଼ିକ ମୂକ, ଅଥଚ ବହୁତ କିଛି କହୁଛନ୍ତି। 

ଯଦି ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥିତି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସେହିପରି - ଭାରତ ବାହାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥିତିକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପାଇଁ କେଉଁଠି ଗୋଟେ ଲିଳାଲିପି, କେଉଁଠି କିଛି ପୁରୁଣା 
ମୁଦ୍ରା୍‌ ମନ୍ଦିର, ପ୍ରାସାଦ, ନାମକରଣ, ଚାଲିଚଳନ, ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପୁରାଣ ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼େ । କେଉଁ ବର୍ଷ କେଉଁ ବୋଇତରେ କେଉଁ ସାଧବମାନେ ବିଦେଶ ଯାଇଥଲେ, 
ସେମାନେ କେଉଁ ଗାର, ତାଙ୍କ ବଂଶଧର କିଏ, ତାହା ଜାଣିବା ଅସମ୍ଭବ। କାରଣ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଇତିହାସ ଲେଖା ହୋଇନାହିଁ । ମୁସଲମାନମାନେ ଆସି କାଁ ଭା ଲେଖ୍ଲେ। ତାହା ମଧ୍ଯ ଅତୀତକୁ 
ମନେ ପକାଇ ନାହିଁ ଓ ସମଗ୍ର ଭାରତକୁ ଛୁଇଁ ନାହିଁ। କେବଳ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ଦିଗ୍ବିକୟ 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ସିମୀତ । ଆମେରିକା କିଏ ଆବିଷ୍କାର କଲେ ତାର ପ୍ରମାଣ ଅଛି। ଫ୍ରାନସିସ୍‌ 
ଡ୍ରେକ, ମ୍ୟାଗିଲନନ କେଉଁ ବନ୍ଦରରୁ କେଉଁ ତାରିଖରେ ବାହାରି, କେଉଁ ତାରିଖରେ ଫେରିଲେ, 
ତାହାର ଲିଖୁତ ପ୍ରମାଣ ଅଛି। ଇଂରେଜମାନେ ଆସି ନିୟମିତ ଇତିହାସ ଲେଖୁଲେ ଓ ଭାଷା 
ଶିଖି, ଅନ୍ଯକୁ ପଚାରି, ଅନ୍ଯଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୋଥୂ ପଢ଼ାଇ, ଯାହା ବୁଝିଲେ ତାହା ଲେଖୁଲେ। 
ସେଥପାଇଁ ଜଣେ ଇଂରେଜ ଏତିହାସିକ ଲେଖଲେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଥବା ଗଇ୍ଗବଂଶମାନେ 
ପ୍ରକୃତରେ ବଙ୍ଗବଂଶୀ | ଅର୍ଥାତ୍ଵ ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶାସନ କରୁଥଲେ। ସେଥ୍ରୁ ଖିଅଧରି 
କେତେକ ବଙ୍ଗାଳୀ ଏତିହାସିକମାନେ ଲେଖ୍ୂଲେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ 
ତିଆରି କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିଜ ଦେଶରେ କାହିଁକି ତିଆରି ନ କଲେ, ସେହି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଲେ - 
କଣ ଉତ୍ତର ଦେବେ କେଜାଣି ? 

ଇତିହାସ ବିକୃତ ଥୂବାସ୍ଥଳେ, କାଁ ଭା "ଚିହନ"ରୁ ଆମକୁ ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଓ ଏହା କେତେ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ¬ ଏହା ଏତିହାସିକମାନେ କହିବେ। ପ୍ରଶ୍ନତନ୍ତ୍ଵବିତୂମାନେ 
ଦକ୍ଷିଣ ଆମେରିକା, ସିଂହଳ, କନ୍ୋଡ଼ିଆ, ମାଲେସିଆ, ଲାଓସ୍‌, ଥାଇଲାଣ୍ଡ, ତିବୃବତର କେବଳ 
ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଶିଳାଲିପି, ସଙ୍ଗୀତ, ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର କଳା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଚାର ବ୍ଯବହାର 
ଅନୁଧାନ କରି କେତେକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଯେତେବେଳେ ଭାରତୀୟମାନେ 
ଏହି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କୁ ଯାଉଥୂଲେ ଓ ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ବଣିକମାନେ ଏଠାକୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଶା କୁହନ୍ତୁ, କି ବଙ୍ଗ କୁହନ୍ତୁ ¬ ତାହା ଥଲା ଭୌଗଳିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ ମାତ୍ର। ଭାଷା 
ପରିଚୟ ନୃହେଁ। ତେଣୁ ଭାରତର ଚିହ୍ନ ମଧ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆ ଚିହ୍ନ କି ବଙ୍ଗଳା ଚିହ୍ନ ବାହାର କରିବା 
ବହୁତ କଷ୍ଟ! ତଥାପି ଏତିହାସକ ରାଖାଲ ଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ଯାୟ ଓଡ଼ିଶାର ବହିର୍ବାଣିଜ୍ୟ ଓ 
ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ ବିଷୟରେ ଲେଖିଛନ୍ତି। ଉପନିବେଶ ଥଲା ସତ, କିନ୍ତୁ ରାଜତ୍ଵ ନଥୂଲା। 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ସେମାନେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରୁ ଦକ୍ଷିଣ ଦକ୍ଷିଣ-ପୂର୍ବ ଏସିଆରେ ବ୍ୟାବସାୟିକ ଏବଂ ସାଂସ୍ଗାତିକ 
ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି। ଏ ଦେଶଗୁଡ଼ିକରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଛାପ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ! କିନ୍ତୁ 
ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତ ଓ ବଙ୍ଗଦେଶର ଅଂଶ ଯେତେ ପ୍ରମାଣିତ, ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। କାରଣ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆ ପଛୁଆ | ଓଡ଼ିଆମାନେ ଇତିହାସ ଲେଖିବା ଓ 
ପ୍ରନତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗାଳୀ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ¬ ଭାରତୀୟମାନେ କରି ସାରିଥଲେ 
ଓ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଶ୍ବାସ ଜନ୍ମାଇ ପାରିଛନ୍ତି ଯେଇ ଜୟଦେବ ହେଉଛନ୍ତି ବଙ୍ଗଳାର, 
ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର କବିତା। ତେଣୁ “ଓଡ଼ିଆ” ହେଉଛି ବଙ୍ଗଳାର ଏକ ଉପଭାଷା । 
ଏ ସମସ୍ତ ଅସୁବିଧା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯେଉଁ କେତେକ ଅଣଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଭାରତ ବାହାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଛ୍ଥିତିକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବାର ମହାନୁଭବତା ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଧନ୍ୟ ! ସେମାନଙ୍କର 
କହିବା କଥା ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ କଳିଙ୍ଗର ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ଶ୍ରୀଲଙ୍କାର ପୁରୁଣା ପୋଥ୍‌ “ଦାଥବଂଶ” ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ ଯେ, କଳିଙ୍ଗର 
' ଦନ୍ତପୁରରୁ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଦାନ୍ତ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ନିଆଯାଇଥୁଲା। ଅନେକ ଶ୍ରୀଲଙ୍କା ରାଜା କଳିଙ୍ଗ କନ୍ୟା ବିବାହ 
କରିଛନ୍ତି। ଚୁଳବଂଶ ନାମକ ପୋଥ ବର୍ଣ୍ଣନା କରେ ଯେ, ରାଜା ବିଜୟ ବାହୁ ( ୧୦୫୪-୧୧୦୯) 
କଳିଙ୍ଗ ରାଜକନ୍ୟା ତ୍ରିଲୋକସୁନ୍ଦରୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥଲେ। ନିଶଙ୍କ ମଲ୍ଲ ଶ୍ରୀଲଙ୍କାର ବିଖ୍ୟାତ ରାଜା 
ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରାସାଦର ଭଗ୍ନାବଶେଷ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛି। ସିଂହଳୀ ଭାଷୀରେ ସେ ନିଜ ରାଜତ୍ଵ ଗାଥା 
ଲେଖ୍ପଛନ୍ତି ଓ ଏହି ଲେଖାକୁ ପଡ଼ି ମୁଁ ଅବିଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଥନଲି। ନିଶଙ୍କ ମଲ୍ମଙ୍କର ମାଙ୍କ ନାଁ ଥଲା 
ପାବତୀ ମହାଦେବୀ ଓ ଜଣେ ରାଣୀଙ୍କର ନାଁ ଥଲା କଳିଙ୍ଗ ସୁଭଦ୍ରା । ନିଶଙ୍କ ମଲ୍ଲ ଲେଖଥ୍‌ଲେ ¬ 
ଯେଉଁମାନେ ବୌଵଦ୍ଧଧର୍ମରେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ନାହଁ, ସେମାନେ କଳିଙ୍ଗ ବଂଶ ଦ୍ଵାରା ଶାସିତ ଲଙ୍କା 
ଦ୍ବୀପରେ ବାସ କରିପାରିବେ ନାହିଁ। ଡାଲୋଡ଼ୋ ମନ୍ଦିର ପୋଥରେ, ନିଶଙ୍କ ମଲ୍ଲ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁନଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅନୁରୂପ ଆଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି। ଆଜି କିନ୍ତୁ ସେଠାରେ 
ଓଡ଼ିଆର ଚିହ୍ନ ନାହିଁ। ମୁଁ କଳିଙ୍ଗ ଦେଶରୁ ଆସିଛି କହିଲେ, କୌଣସି ସିଂହଳୀବାସୀ କିଛି ବୁଝି 
ପାରିବେ ନାହିଁ। ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅନିୟମିତ ଇତିହାସ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଦାୟୀ। କେଉଁ ବର୍ଷ କେଉଁ ସ୍ଥାନକୁ 
ଚେଟିଂଜ୍‌ ଖା ଆକ୍ରମଣ କରିଥୁଲେ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ ରୋମାନୂମାନେ ଦୁଇହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ କେଉଁ କେଉଁ 
ଦେଶ ଜୟ କରିଥଲେ, ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ଅଛି। ଚିହ୍ନ ବି ଅଛି। ଓଡ଼ିଶାର ଚିହ୍ନ ଅଳ୍ପ ମାତ୍ରାରେ 
ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ନାହିଁ! ସାଂସ୍କୃତିକ ସେଡ଼ୁ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ଭାଷା ତ ହୋଇ ନ ଥୁଲା, 
ତେଣୁ ତାର ପ୍ରଭାବ ନାହିଁ। ଦକ୍ଷିଣପୂର୍ବଜଏସିଆକୁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଯିବାର ବହୁ ଶହ ବର୍ଷ ପରେ 
ତାମିଲମାନେ ଗଲେ ଓ ସେମାନେ ନିଜକୁ ତାମିଲ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଉଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧକାଂଶ ସିଂହଳୀ | ସେମାନେ ଓଡ଼ିଆ, ବିହାରୀ, ବଙ୍ଗାଳୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅତୀତ ତାଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖି 
ପାରିନାହିଁ ଆମ ସହିତ। ଅନିର୍ଦିଷ୍ଠତା ହେଉଛି ଇତିହାସର ଲକ୍ଷଣ! ତେଣୁ ଅଧ୍କ ଅନୁସନ୍ଧାନ କଲେ 
ସିଂହଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଅକାଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି। କାରଣ କଳିଙ୍ଗର 
ପ୍ରକୃତ ସୀମା ନିରୂପଣ, ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିବାଦୀୟ । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ରାଜ୍ୟ ଥୁଲା! ମାତ୍ର 
ଆଜିର ଓଡ଼ିଶାକୁ ସେହି କଳିଙ୍ଗ କହିବା, ଅନିରାପଦ ! 
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FN ———————————— (ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ଚ୍ଚ 
ସେହିପରି ଜାଭା, ବାଲି, ସୁମାତ୍ରା ପ୍ରସଙ୍ଗ! କ୍ଲିଗକ୍‌ ଅଧୂବାସୀଙ୍କ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କ 
ଦେଶରେ ସୂଚନା ଅଳଛି। ଅନେକ ପ୍ରନ୍ରତତ୍ତ୍ରବିତୃ ଏହି ସବୁ ବିଷୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ପ୍ରବନ୍ଧମାନ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଗୁଡ଼ିକ ଅଣଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଲେଖା ହୋଇଥବାରୁ, ଆମ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିନାହିଁ! କିନ୍ତୁ ଜାଭା, ବାଲି, ସୁମାତ୍ରାର ପ୍ରାଚୀନ ମଠ ଓ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଶିଳ୍ପୀର ନିହାଣର ଛାପ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଓଡ଼ିଆର ଦେଉଳ ତୋଳା କୌଶଳ - ଯଥା ରେଖ ଓ ପୀଢ଼, 
ସେହି ଦେଶରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିଛି। ରେଖ କଳା ମୂଳତଃ ବିହାରର, କିଛୁ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଥଲା ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀ! ଓଡ଼ିଆ ପୀଢ଼, ବଙ୍ଗଳା ପୀଢ଼ ମଧ୍ଯରେ ବହୁତ ତଫାତ୍ଵ । ବଙ୍ଗଳା 
ପୀଢ଼ରେ ସୃକ୍ଷ କଳା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ। ସୃକ୍ଷ୍ମ କଳା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ଵ । ବିଶାଳ ମନ୍ଦିର ତିଆରି 
କରିବା ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଉଭୟର ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଛି କାନ୍ଦୋଡ଼ିଆରେ, ଅନେକ 
ମନ୍ଦିରରେ । ଜାଭା, ବାଲି, ମନ୍ଦିରରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀର ପ୍ରଭାବ ବେଶି । ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରଭାବ ଏତେ 
ଯେ, ଚୀନର ତାଙ୍ଗ ବଂଶର ଇତିହାସରେ ( ୬ ୧୮-୯୦୯ ) ଜାଭାକୁ "ହୋଲିଂ” କୁହାଯାଉଥିଲା! 
ହୋଲିଂ କଳିଙ୍ଗର ଅପଭ୍ରଂଶ ବୋଲି ଏତିହାସକମାନେ କୁହନ୍ତି । ବିଖ୍ୟାତ ଏତିହାସିକ ଆର୍‌. 
ସି. ମଜୁମ୍ଦାରଙ୍କ ମତ ଯେ, କଳିଙ୍ଗରୁ ଅନେକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଅଧବବାସୀ ଜାଭାରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ଜାଭାର ନାଁ ବହୁ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳିଙ୍ଗ ରହିଲା। ମଜୁମ୍ଦାର ଏହା ମଧ୍ଯ କୁହନ୍ତି 
ଯେ, ଶୈଳେନ୍ଦ୍ରବଂଶୀ ରାଜାମାନେ ଜାଭା, ବାଲି, ସୁମାତ୍ରା, ବର୍ମା ଓ ମାଲେସିଆରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥ୍‌ଲେ। ସିଙ୍ଗାପୁର ପ୍ରଥମେ ମଳୟ ଦେଶ ( ମାଲେସିଆ ) ର ଅଂଶ ଥ୍ଲା। ସିଙ୍ଗାପୁର 
ନାମ ପ୍ରକୃତରେ ସିଂହପୁର ଥଲା ଓ ସେହି ଦେଶରେ କଥୂତ ଅଛି ଯେ, ଆଧୁନିକ ସିଇ୍ଗାପୁରରେ 
ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ସମୁଦ୍ରକୂଳିଆ ବସ୍ତି ଥଲା ଓ ତାହା ପଛକୁ ଥଲା ଗୋଟିଏ ଘଂଚ ଜଙ୍ଗଲ | ଜାଭା 
ଦ୍ବୀପରୁ ଗୋଟିଏ ନାବିକ ଓହ୍ଲାଇ ଜଙ୍ଗଲରେ ଗୋଟିଏ ସିଂହକୁ ଦେଖୁଲା | ସେ ଗାର ନାଁ ଦେଲା 
ସିଂହପୁର ¬ ଯାହାକୁ ଇଂରେଜମାନେ ସିଙ୍ଗାପୁର କଲେ। ଏବେମଧ୍ଯ ସିଙ୍ଗାପୁରଠାରେ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ସିଂହପୁର ଲେଖାଅଛି। ଏ ନାବିକଟି ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଆ । 
ଏହିସବୁ ଦେଶ ସାଙ୍ଗରେ ସଂପର୍କ କେବଳ ସମୁଦ୍ର ପଥ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇ 
ପାରିଥୁଲା! ପୂର୍ବ ଭାରତର ଯେଉଁ କେତୋଟି ପୋତାଶ୍ରୟରୁ (ଆରିକାମେଡ଼ୁ, କାବେରୀ ପଟନମ୍‌, 
କଳିଙ୍ଗ ପଟନମ୍‌, ତାମ୍ର ଲିପ୍ତିୟ ପାଲୁର ) ଜାହାଜ ମାନ ଯାଉଥଲା, ସେହିଟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଧରେ 
ତିନୋଟି ଥୁଲା କଳିଙ୍ଗର । ପଶ୍ଚିମ ତଟରେ ଥୁଲା କୁଇଲନ୍୍‌ ଓ ଭାରୁଚ । ଭାରତର ଶେଷ 
ଭାଗରେ ଥୁଲା କୁମାରୀକା (କନ୍ୟାକୁମାରୀ) । କଳିଙ୍ଗରୁ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ନାବିକ, ବଣିକ 
ନଯାଇଥ୍‌ଲେ, ତିନୋଟି ପୋତାଶ୍ରୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇ ନଥୀନ୍ତା। ଭାରତକୁ ଆସୁଥଲା ଲବଙ୍ଗ, 
ତନ୍ଭା, ଚନ୍ଦନ କାଠ, ମୁକ୍ତା, ଗନ୍ଧ କର୍ପୂର, କସ୍ତୁରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଓ ଯାଉଥଲା ରେଶମ ସୂତା ଓ 
କପଡ଼ା, କପାବସ୍ତ, ଗୁଡ଼, ଧାନ, ଚାଉଳ ଇତ୍ୟାଦି ! କଳିଙ୍ଗ ନାବିକମାନେ ଚନ୍ଦନ କାଠ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ଆଣୁଥିଲେ ଓ ସେହି ସମୟର ରାଜା ଥଲେ ନରସିଂହ। ଏତିହାସିକ ବାର୍ବୋସୀ 
କୁହନ୍ତି ଯେ, ଖାଇବାଯୋଗ୍ୟ କର୍ପୂରର ଦାମ୍‌ ରୂପା ସଙ୍ଗେ ସମାନ ଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶା କପଡ଼ା 
(କିଙ୍ଗ ବସ୍ତ୍ର ଚାହିଦା ବେଶ୍‌ ଥଲା । ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ଓ ଗୁଜୁରାଟର ବୁଣିବା ରୀତି ହଁ ଏସବୁ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ୩o୦ 
ଦେଶ ଗୁଡ଼ିକରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ବାଲି ଦ୍ବୀପରେ ଏହି କପଡ଼ାଗୁଡ଼ିକୁ କୁହାଯାଉଥୂଲା 
ଗେରିଙ୍ଘ ସିଙ୍ଗ (ଗେରିଙ୍ଗବେମାରୀ, ସିଙ୍ଗ - ନୁହେଁ) ଅର୍ଥାତ ସେହି କପଡ଼ାରେ ଏଭଳି 
ମେଜିକ୍‌ ଅଛି, ଏହାକୁ ପିନ୍ଧିରେ ବେମାର ହେବ ନାହିଁ। ଏକ ପ୍ରକାରର କପା ବସ୍ତକୁ କୁହାଯାଉଥୂଲା 
କଳିଙ୍ଗମ୍‌ ଓ ଧନୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାକୁ ପିନ୍ଧୁଥଲେ। ବାଲି, ସୁମାତ୍ରାରେ ଏହା ବେଶି ଲୋକପ୍ରିୟ ଥଲା! 

ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ଯେ, କଳିଙ୍ଗବାସୀ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶକୁ ଯାଉଥଲେ ମଧ୍ଯ ସାଙ୍ଗରେ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମକୁ ନେଇ ନାହାନ୍ତି। ଏହା ହୋଇପାରେ ଯେ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ 
କରଦ ରାଜ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପନ ହୋଇ ନାହିଁ । କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ଆଦେଶ ଅନୁସାରେ 
ଏହା ହୋଇ ପାରିଲା ଏବଂ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ସମୟ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ନୌ ଯାତ୍ରା ବନ୍ଦ 
ହୋଇ ଯାଇଥଲା | ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମର ଏକମାତ୍ର ସାକ୍ଷୀ ହେଉଛି ବ୍ରହ୍ମ ଦେଶରେ (ମା୍ୟାମାର୍‌) 
ଅବସ୍ଥିତ ଏକ ନଗର। ଥାଇଲାଣ୍ଡର ବିଖ୍ୟାତ ପ୍ରନତତ୍ତ୍ରବିତଵ ଡଃ. ହାସୁକ ଇନ୍ଦ୍ରଉଥ୍‌ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଶ୍ୟାମ ଦେଶରେ ଦୃୂରବର୍ଭୀ ରାଜ୍ୟ ଥୁଲା। ତାର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଥଲା ତଳପଟି। 
ତାଙ୍କ ପ୍ରମାଣ ଅନୁସାରେ, ଏହି ସହର କାମ୍ବୋଡ଼ିଆର ଇସାନ୍‌ପୁରର ପଶ୍ଚିମକୁ ଓ ବର୍ମାର 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ପୂର୍ବରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥୂଲା। ଉକ୍ତ ଦେଶର ରାଜାଙ୍କର ମୁଦ୍ରାରେ ଲେଖା ହୋଇଥଲା ଶ୍ରୀ 
ଦ୍ଵାରବର୍ଭୀସ୍ବ ପୁନ୍ଯ । ଦ୍ଵାରବର୍ଉୀ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଭ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ବୋଲି ଇନ୍ଦ୍ରଉତଵ କୁହନ୍ତି ଓ ଏହା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ନିକଟରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥିବାରୁ, ଉକ୍ତ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ 
ଅବଶ୍ୟ ପଡ଼ିଥ୍‌ବ। ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର, ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟତୀତ କିଛି ହୋଇନପାରେ। ପୁଣି ଦ୍ଵାରବର୍ରୀର ମୁଦ୍ରାରେ 
ପୂର୍ଣଧଘଟ ସବୁବେଳେ ଥାଏ ଓ ଶୁଭଯାତ୍ରା ବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣଘଟ ଥୁଆଯାଏ, ଯେଉଁ ପ୍ରଥାକି ଆଜି 
ଯାଏଁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ମାନନ୍ତି। ଅନ୍ୟ ଏକ ସହର ହେଲା ବୈକଥାନ୍ (ବୈକୁଣ୍ଠର ଅପଭ୍ରଂଶ) 
ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ ନଗର ବୋଲି ଅନୁମାନ କରିହେବ। 

ଏବେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବର୍ଉମାନର ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସମୟରେ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ଭାରତୀୟ ପୂର୍ବ ଦ୍ଵୀପପୁଞ୍ଜ, ଦକ୍ଷିଣ ଆଫ୍ରିକା, ମରିସସ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି ଦେଶକୁ ଶ୍ରମିକ ହିସାବରେ ଗଲେ । ଏମାନେ ବିଶେଷତଃ ବିହାର, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶ ଓ 
ଗୁଜୁରାଟର ବାସିନ୍ଦା । ଓଡ଼ିଆମାନେ ଗଲେନାହିଁ। ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପରେ ସେମାନେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
କଲିକତା ଗଲେ ! କିନ୍ତୁ ବିଦେଶ ଯିବା ଅର୍ଥ, ଜାତି ହରାଇବା ଥଲା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ। ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ପାଲିଙ୍କି ବୋହିବା ଇତ୍ୟାଦି କାମରେ ନିୟୋଜିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ! ପରେ ଚଟକଳରେ 
ଆବଶ୍ୟକ ଥବା ଶ୍ରମିକ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ମାଲ ବୋହିଲେ ବିହାରୀ | ଯେହେଡ଼ୁ ବେଙ୍ଗଲରେ 
ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ କଲା, ଅଛ କିଛି ପାଠ ପଢ଼ି ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ବିହାର, ବେଙ୍ଗଲ, 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ଆସାମରେ କିରାନି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଭିନ୍ନ ବାବୁ ଚାକିରୀ ପାଇଗଲେ। ଅଧକ 
ପରିଶ୍ରମୀ କେତେକ ବିହାରୀ, ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶୀ ବିଦେଶ ଗଲେ ଓ ସେହିମାନେ ବର୍ରମାନ 
ସେଠାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ହୋଇ ବାହାରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଛାଡ଼ି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଚେର ଭାରତର କେଉଁ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଦେଶରେ ତାହା ଜାଣିବା କଷ୍ଟ । ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ସିଙ୍ଗବୀ କମିଟିର 
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୩୧ ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର 
ରିପୋର୍ଟ କୁହେ ଯେ, କାମ୍ଭୋଡ଼ିଆ-୩୦୦, ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ୫୫,୦୦୦, ଲାଓସ୍‌- ୧୨୫, 
ଫିଲିପିନସ-୩୮, ୦୦୦, ଥାଇଲାଣ୍ପ-୮୫, ୦୦୦, ଭିଏଢ଼ନାମା-୩୩୦, ବୁନେଇ-୭,୬ ୦୦, 
ବର୍ମାଓ୩୯, ୦୦,୦୦୦, ମାଲେସିଆ-୧୮,୦୦,୦୦୦, ସିଙ୍ଗାପୁର-୩,୨୫,୦୦୦ ଅଛନ୍ତି 
ଭାରତୀୟ ବଂଶୋଭବ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ କମ୍‌ । କେବଳ ବ୍ରହ୍ମ 
ଦେଶରେ ଅନେକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଓଡ଼ିଆ ଅଛନ୍ତି ୧୯୪୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋପାଳପୁର ବନ୍ଦରରୁ 
ଜାହାଜ ରେଙ୍ଗୁନ ଯାଉଥଲା ଚାଉଳ ନେଇ ଓ ଶାଗୁଆନ କାଠ ଆଣୁଥଲା ! ଏବେବି ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ପୁରୁଣା ଘରମାନଙ୍କରେ ବର୍ମା ଶାଗୁଆନ କାଠ ଲାଗିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ। ସିଙ୍ଗବୀ 
କମିଟି କହନ୍ତି ଯେ, ଏତଦବ୍ୟତୀତ, ପ୍ରାୟ ୪, ୦୦,୦୦୦ ଭାରତୀୟଙ୍କୁ: ବର୍ମାରେ ନାଗରିକ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ। ଫୁଲବାଣୀ, ଗଞ୍ଜାମ, ନୟାଗଡ଼ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଓଡ଼ିଆ ବର୍ମାରେ ବାସ କରୁଛନ୍ତି । ଅନେକ ସେହି ସ୍ଥାନରେ ବିବାହ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି। କାଳକ୍ରମେ 
ସେମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆତ୍ଵ ଲୋପ ପାଇଯିବ। 

ବର୍ରମାନ ବିଶ୍ବ ହେଉଛି ଆମେରିକା ଅଭିମୁଖୀ। ଶିକ୍ଷା ଓ କର୍ମ ସନ୍ଧାନରେ ବହୁ ଭାରତୀୟ, 
ଆମେରିକା ଓ କାନାଡ଼ାରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଦେଶଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ଆମର ସଂପର୍କ 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ। ଗବେଷକ ହ୍ୟେଉଟି କହନ୍ତି ଯେ, କଳିଙ୍ଗ ବଣିକମାନେ ସୁଶିକ୍ଷିତ ଥଲେ ଓ ଏଠିକାର 
ଅଧ୍ଵବାସୀମାନେ ଲୁଗାବୁଣା ଓ ଲୁଗା ରଙ୍ଗ କରିବାରେ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷ ଥଲେ। ଏହି ନାବିକମାନେ 
କଳିଙ୍ଗ ସଭ୍ୟତାକୁ ଭାରତ ମହାସାଗର ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାସାଗରର ବହୁ ଦ୍ଵୀପକୁ ନେଇଥୂଲେ। 
ଅନ୍ୟଜଣେ ଗବେଷକ ନ୍ୟୁଟାଲ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଯେ, ସିଂହଳ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚୀନ୍‌ ଓ ମେକ୍ସିକୋ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳିଙ୍ଗମାନେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି (ହିନ୍ଦୁ ଓ ବୌଦ୍ଧ) ର ପ୍ରଚାର କରିଥ୍‌ଲେ। ଦକ୍ଷିଣ 
ଆମେରିକାର ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଚଳଣିକୁ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା, ବାଉଶ ଉପର 
କଣ୍ଟା ସାହାଯ୍ୟରେ ଓହଳି ଘୁରିବା, ଏବେବି ମେକ୍ସିକୋରେ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି। କାଳକ୍ରମେ ମେକ୍ସିକୋ 
ସଭ୍ୟତାକୁ ସ୍ପେନିସ୍‌ମାନେ ନଷ୍ଟ କଲେ। ଓଡ଼ିଆ ଓ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଲୋପ ପାଇଲା ଓ ଓଡ଼ିଶା 
ସହିତ ସଂପର୍କ ଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲା। ମନେ ରଖ୍ବବାକୁ ହେବ, ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସାଗର 
ବକ୍ଷରେ ଜାଭା, ସୁମାତ୍ରା, ବାଲି ଓ ସିଂହଳ ଦେଶରେ ବାଣିଜ୍ୟ କରୁଥୂଲେ, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରସାର କରୁଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ଉତ୍ତର ଆମେରିକା, ୟୁରୋପ ( ରୋମ୍‌ ଓ ଗ୍ରୀସ୍‌କୁ ଛାଡ଼ି) , 
ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆ ଓ ଆଫ୍ରିକାକୁ ସଭ୍ୟତାର ଆଲୋକ ସ୍ପର୍ଶ କରି ନଥୁଲା ! 

ଆପଫ୍କଗାନ ରାଜତ୍ଵ ପରଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ କେବଳ ଅନ୍ଧକାର ହିଁ ରାଜୁତି ହେଲା। 
ଭୁବନାନନ୍ଦ ଦାସ ଓ ସାରଙ୍ଗଧର ଦାସଙ୍କ ପରେ ଅଳ୍ପ କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ଯୁବକ ଇଂଲଣ୍ଡ 
ଆମେରିକା ଗଲେ ପାଠ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ! ଜଣାଶୁଣା ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ମଧୁବାବୁ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ପାଠୁଆ, ଯେ ଜି ବିଲାତ ଯାତ୍ରା କରିଥୂଲେ। ପରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଦ୍ୟାରେ ଉଚ୍ଚ 
ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ, ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଆମେରିକା ଗଲେ | କିନ୍ତୁ ୧୯୫୦ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ଆମେରିକାରେ 
ମୀତ୍ର ପାଞ୍ଚଜଣ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଥ୍‌ଲେ। ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆର୍ଥକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଦୁର୍ବଳ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସେଥୁପାଇଁ କେତେକାଂଶରେ ଦାୟୀ । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଶାରେ କୃଷି ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ହେବାରୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ପରିଚିତି ଚର୍ଚା ୩୨ 
ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ଆମେରିକା ଓ କାନାଡ଼ା ଗଲେ। ଅଧ୍କାଂଶ ଆମେରିକାରେ ଚାକିରୀ ପାଇ ରହିଗଲେ। 
ବର୍ରମାନ ଆମେରିକାରେ ୧,୬ ୦୦ ଓ କାନାଡ଼ାରେ ପ୍ରାୟ ୫୦୦ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାର! ଭାରତୀୟଙ୍କ 
ସଂଖ୍ୟା ୨୯,୦ ୦,୦୦୦। ତେଣୁ ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବହୁତ କମ୍‌। ଏତିକି କେବଳ 
ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ଯେ, ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଟାକ୍ରି ଡ୍ରାଇଭର କି ସଫେଇ 
କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ କମ୍‌ । କଲେଜ ପ୍ରୋଫେସର, ବୈଜ୍ଞାନିକ, କୃଷି ବିଶେଷଜ୍ଞ, ଡାକ୍ତର 
କିମ୍ବା ଇଞ୍ଜିନିୟର ଭାବେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପରିଚିତ ! ଓଡ଼ିଆ ସୋସାଇଟି କରି ସେମାନେ ପରସ୍ପର 
ଭାବ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର କରି ରଥଯାତ୍ରା ପାଳନ କରୁଛନ୍ତି । ଓେବ୍ରସାଇଟରେ 
ଗଳ୍ପ କବିତା ଲେଖୁ ପରସ୍ପରକୁ ଜଣାନ୍ତି। ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ, ସେମାନଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ପିଢ଼ୀ କଣ 
ହେବ ? ଏହି ଲେଖକର ଅଭିଜ୍ଞତା ଯେ, ବିଦେଶ ଛାଡ଼ନ୍ତୁ, ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଦିଲ୍ଲୀ, 
କଲିକତା, ବମ୍ବେରେ ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ ବାପା ମା ପିଲାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆରେ କଥାବାର୍ଗ୍ରା 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶିଖିବା ପାଇଁ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ। 
ବେଙ୍ଗଲରେ ମହାନ୍ତିମାନେ “ମାଇତି” ଓ ଜେନାମାନେ “ଜାନା” ହୋଇଗଲା ପରି, କାଳକ୍ରମେ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପାଟ୍ରିକୃ ଜେନା ଜିନ ଓ ମିଶ୍ର ମାସଲୋ ହୋଇଯିବେ। ପୂର୍ବତଏସିଆରେ ଥବା 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଚିହ୍ନ ଲୋପ ହୋଇଗଲା ପରି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ନ ଲୋପ ହୋଇଯିବ। ମଧୁବାବୁ 
ପଚାରିଥୁବା ପ୍ରଶ୍ନର ଦିନ ଆସିବ - ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଅଛିକି ? ତାର କି 
ଉତ୍ତର ଦେବା ଛାଡ଼ନ୍ତୁ, ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଆମେରିକା, କାନାଡ଼ା, ଇଂଲଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦେଶରେ କେହି ନଥୂବବେ। ତଥାପି ଆମେ ଆଶା ଛାଡ଼ିନାହୁଁ, ଛାଡ଼ିବା କଥା ବି ନୁହେଁ । ଯେଉଁ 
ସଂସ୍କୃତିର ଭିରିଭୂମି ଦୃଢ଼ ତାର ପରବର୍ରୀ ସ୍ତର ଦୁର୍ବଳ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମରାମତି କରିହେବ। 
ଭିତିଭୂମି ଦୁର୍ବଳ ହେଲେ, ମରାମତି କରିହେବ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାର ପୁରୁଣା ସଂସ୍କୃତି ଭାରତ ବାହାରେ 
ଦୋହଲି ଯାଇଛି ସିନା, ମରିହଜି ଯାଇନାହିଁ। କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଶୁଭ ସଙ୍କେତ ବିଷୟରେ ମୁଁ କହିବି। 
ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ଯେ, ପଞ୍ଜାବୀ, ଗୁଜୁରାଟୀ, ହାଇଦ୍ରାବାଦୀୟ କେରଳୀ ¬ ଏମାନଙ୍କର 
ଉପସ୍ଥିତି ବିଦେଶରେ ପ୍ରବଳ ।ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଳ୍ପ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦବୀରେ ଅଛନ୍ତି। 
କିନ୍ଧ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଟାକ୍ତି ଡ୍ରାଇଭର, ଲିଫ୍ଧ ଚାଳକ, ହୋଟେଳ ବଏ, ନର୍ସ, କାରିଗର, 
ବୈଦ୍ୟୁତିକ ମିସ୍ତୀ, ପାଣିକଳ ମିସ୍ତୀ ଇତ୍ୟାଦି କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିୟୋଜିତ ସାଧୀରଣ ଜନତା ସେମାନଙ୍କ 
ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ବେଶି ଆସନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଝଖ୍‌ ଭାରତବର୍ଷକୁ ତଉଲନ୍ତି। 
ଏଭଳି ଲୋକ ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ ଗଲେ, ଦିନ ଆସିବ, ୟୁରୋପ ଓ ଆମେରିକାରେ ସାଧାରଣ 
ଲୋକ ଭାରତୀୟଙ୍କୁ ଭଲ ବଢ଼େଇ, ଦର୍ଜୀ, ମସ୍ତ୍ରୀ କାମ ଜାଣିଥ୍‌ବା ଜାତି ବୋଲି ତାଛଲ୍ଯ 
କରିବେ। ଆର୍ଥିକ ଦୃଷ୍ଠିରୁ ସେମାନେ ଉପକୃତ ହେଉଛନ୍ତି ସତ, ସେମାନେ ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ପଠାଉଥିବା ଟଙ୍କାରେ ଆମ ଦେଶର ଗଳ୍ଥିତ ବୈଦେଶୀକ ମୁଦ୍ରା ବଢ଼ିଛି, ମାତ୍ର ତତ୍ଵ ସହିତ ସମ୍ମାନ 
ମଧ୍ଯ ହାନି ହୋଇଛି। ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ (ଇରାକ୍‌, ଇରାନ, ସାଉଦ ଆରବୀୟା, 
ଦୁବାର, କାତାର, ଆବୁ ଧାବି) ଅନେକ ଭାରତୀୟ ଶ୍ରମିକ, ମିସ୍ତୀ, ଟାକ୍ରି ଡ୍ରାଇଭର ଅଛନ୍ତି । 
ଇଞ୍ଜିନିୟର, ଡାକ୍ତର, ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀ ତୁଳନାରେ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୩ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ନଗନ୍ୟ ଓ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ବେଶି ପରିଚୟ ହେଉଛି ¬ ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା! ଓମନୃ ଉଳି 
ଗୋଟିଏ ଛୋଟିଆ ରାଜ୍ୟରେ ୩, ୦୦,୦୦୦ ଭାରତୀୟ ଯେଉଁ ଛୋଟମୋଟ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି, 
ସେ ଦେଶ ଚାହିଁଲେ ଏକାଦିନକେ ସେମାନଙ୍କୁ ବାହାର କରିଦେଇ ପାରିବ। ଏଣୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଦେଶଗୁଡ଼ିକୁ ଭାରତ କୂଟନୈତିକ ସ୍ତରରେ ଖୁସି କରିବା ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ , ଆମେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେବାର କାରଣ ନାହିଁ। ଭାରତର “ନିବୃତ୍' ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ ମଧ୍ଯ କାମ କରନ୍ତି । ଏହି ଲେଖକ 
ଭାରତ ସରକାରଙ୍କର ସ୍ବରାଷ୍ଟ୍ର ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଚିବ ଥବା ସମୟରେ, ଜାକ୍ଷୁ ଠାରୁ 
ପାକିସ୍ତାନ ସୀମା ପାଖର ଏକ ପାହାଡ଼ ଉପରେ ଗୁର୍ଜ୍ତରମାନଙ୍କ ଉପରେ ପାକିସ୍ତାନୀ 
ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀମାନେ ଆକ୍ରମଣ କରି ଅନେକଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିଥୁବା ସ୍ଥାନ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇଥୁଲା! 
ସ୍ଥାନଟି ୧୬,୦୦୦ ଫୁଟ ଉପରେ, ପାହାଡ ମାଳ ଭିତରେ। ଲୋକମାନେ ମେଣ୍ଢା ଓ ଛେଳି 
ପାଳି, ହାଟ ଦିନ ବିକି ଦି ପଇସା ପାଆନ୍ତି। ଲେଖକ ଭାବିଥିଲା ଯେ କେତେକ କତରା 
ଘୋଡ଼ାଇ ହୋଇଥୁବା ଗରିବ ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖ୍ବ, ତାହା ପରିବର୍ତେ ଦେଖୁଲା ¬ ସୁନ୍ଦର 
ପରିଚ୍ଛଦ ପୋଷାକ ବିନ୍ଧିଥ୍ବା, ମୂଲ୍ୟବାନ ସାଲ ଘୋଡ଼ାଇ ହୋଇଥବା ସୁଦର୍ଶନ ପୁରୁଷ ଓ 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀମାନଙ୍କୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ବିଷୟରେ ଭାରତ ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ ତଦନ୍ତ କଲାପରେ 
ଜଣଙ୍କୁ ପିନ୍ଧିଥିବା ଘଣ୍ଟା ବିଷୟରେ ପଚାବାରୁ ଉତ୍ତର ମିଳିଲା ¬ ପୁଅ ରିହାଦ ( ସାଉଦିଆରବ) 
ରୁ ପଠାଇଛି। ସମସ୍ତଙ୍କ ପିଲାମାନେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଚ୍ୟରେ ଏଣୁ ତେଣୁ କାମ କରୁଛନ୍ତି ଓ ସେମାନେ 
ପଠାଉଥ୍‌ବା ଧନରେ ସେମାନେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ । ପକେଟ୍‌କୁ ପଇସା ଆସିଲା, ଅଥଚ ଦେଶର ସମ୍ମାନ 
କମିଲା। ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗାଳୀ, ତାମିଲମାନେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଡାକ୍ତର, ରଞ୍ଜନିୟର, 
ପଶୁ ଡାକ୍ତର, ଚାଟାର୍ଡ଼ ଆକାଉଟାଣ୍ଟ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ପ୍ରଫେସର ଇତ୍ୟାଦି କର୍ମରେ ନିୟୋଜିତ 
ଥିବାରୁ ସେମାନେ ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୁଜୁରାଟୀ ଓ ପଞ୍ଜାବୀଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଡୁଳନୀୟ ନୁହନ୍ତି । 
କିନ୍ଧୁ ମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଚ୍ଚରେ। ବ୍ରଙ୍ମ ବରଦା (ଯାଜପୁର ଜିଲ୍ଲା) ରୁ କା ଭୀ କେତେଜଣଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଓଡ଼ିଶାରୁ କେହି ମଧ୍ଯ -ପ୍ରାଚ୍ୟରେ ଟାକ୍ି ଡ୍ରାଇଭର କିମ୍ବା ଶ୍ରମିକ କାମ କରୁନାହାନ୍ତି। 
ଆମେରିକା ଓ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ତ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ। ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ ହେଉପଛେ, ସ୍ବୀକୃତି ନଥାଉପଛେ, 
ଜାତିର ସମ୍ମାନ ନଯାଉ । ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ ଆହ୍ଲାବାଦ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନା ଲେଖାଇଲା, ଛାତ୍ରାବାସରେ ଅଧୁକାଂଶ ଛାତ୍ରଙ୍କର ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଉପରେ 
ଧାରଣ ବିଷୟରେ ଅବଗତ ହେଲା । ଧାରଣା ଏୟା ଥୂଲା ଯେ, ଯେହେତୁ ଓଡ଼ିଆ; ନିଶ୍ଚୟ 
ଭଲ ଓ ପାଠୁଆ ପିଲା ହୋଇଥୂବ। କାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଅନ୍ଥ ସେଠାକୁ ଯାଉଥଲେ, କିନ୍ତୁ ନୀ 
କରୁଥୂଲେ। ଏବେ ତାହା ହୋଇଛି। ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଓଡ଼ିଶାର ନୀ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହେଉଛି । ଅଧକ 
ସଂଖ୍ୟକ ଓଡ଼ିଆ ଡାକ୍ତର, ଇଞ୍ଜିନିୟର, ପ୍ରଫେସର ହୋଇ ଯେତିକି ସଂଖ୍ୟାରେ ଯିବେ, 
ସେତିକି ନାଁ ବଢ଼ିବ। ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥିତିର ଭିତ୍ତିଭୂମି ପଡ଼ିଛି, ତାକୁ ଗଢ଼ିତୋଳି ସୁରମ୍ୟ ଅଙ୍ଟାଳିକା 
ତିଆରି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସମୟ ଲାଗିବ। କିନ୍ତୁ ଏହି ଧାରୀ ଅପରିବରିତ ରହିବା ବଡ଼କଥା। 
ଓଡ଼ିଆ ଏକ ସମ୍ଭୀନ୍ତ (ଏଲିଟିଷ୍ଟ ) ଗୋଷ୍ଠୀ ଭାବେ ବିଦିତ ହୁଅନ୍ତୁ। ଆଗେ ସାଧବ ଯୀଉଥୂଲେ, 
ଏବେ ବିଶେଷଞ୍ଚ ଯୀଉଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମାନ ବେଶି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚା ୩୪ 

ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଅନେକ ପର୍ଯ୍ୟଟକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି। କୋଣାର୍କ, ପୁରୀ ଓ କଗନାଥ 
ମନ୍ଦିର ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁ ଝଲସେଇ ଦେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଆର୍ଥକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସେମାନେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି। 
ତାହା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ¬ ମାନସିକ ଦାରିଦ୍ରୟକୁ। ଅଧକ ସଂଖ୍ୟାରେ ବିଦେଶୀ 
ପରିବ୍ରାଜକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରି ପାରିଲେ, ଜାତିର କଳାର ବାର୍ଭା ସେହିମାନେ ହିଁ ପହଞ୍ଚାଇବେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶରେ। ସେହିମାନେ ସହକର୍ମୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ କହିବେ ¬ ଯଦି ଭାରତ ଯାଉଛ, ଓଡ଼ିଶା ନିଶ୍ଚୟ ଯିବ। 

ତୃତୀୟରେ ଓଡ଼ିଆ କଳାର ପ୍ରତିନିଧବ ଭାବରେ ତାରକସି, ପିପିଲିର କନାକାମ, ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ବସ୍ତ କାମ ଭାରତରେ ସମ୍ମାନିତ! ବିଦେଶର ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ଲେଖକ ଦେଖ୍‌ଛି, ଅସଲି କାଶ୍ିରୀ 
ବସ୍ତ୍ର ବିଜ୍ଞାପନ, ଅସଲି ଓଡ଼ିଆ ବସ୍ତର ବିଜ୍ଞାପନ କେଉଁଠି ଦେଖ୍‌ ପାରିଲା ନାହିଁ। ପିପିଲି କନା-କାମ, 
ରୂପୀ ତାରକସି, ସମ୍ବଲପୁରୀ ବସ୍ତ, ଗଞ୍ଜାମର ପିତ୍ତଳ-କାମ, ନୀଳଗିରି ଓ ଖିଚିଂର ପଥର କାମ, 
କେଉଁଝର ମାଟିପାତ୍ର ଓ ମୃରି, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡିର ଶିଙ୍ଘ କାମ, ପୁରୀର ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ବିଦେଶରେ ଆଦୃତ 
ହୋଇପାରିବ । ବିଜ୍ଞାପନ ଓ ବ୍ୟବସାୟର ସୁଯୋଗ ମିଳିଲେ ଏହି ସବୁ ଓଡ଼ିଆର କଳା ପରିଚୟ 
ଦେଇପାରିବ ବିଦେଶରେ । ଲେଖକଙ୍କ ଘରେ ଶିଘ୍ଘ କାମ, ରୂପା ତାରକସି କାମ, ଖିଚିଂର ମୁରି ଓ - 
କେଉଁଝର ଟେରାକୋଟା ମୁରି ଦେଖ ଅନେକ ବିଦେଶୀ ବିସ୍ପିତ ହୋଇଛନ୍ତି କେଉଁଠି କିଣିବାକୁ ମିଳିବ 
ତାହା ଆଗ୍ରହରେ ପଚାରିଛନ୍ତି। ଅନେକ ସମୟରେ କିଣି ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ଅଛି କି ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳାକୁ ବିଦେଶରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଏହା ଅନ୍ୟ ଏକ ସୁଯୋଗ | 

ସର୍ବ ଶେଷରେ କହିବି ଯେ, ଆମକୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି । ଜଗନ୍ନାଥ 
ଧର୍ମକୁ ଓଡ଼ିଶାର କରଦ ରାଜ୍ୟ ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ପ୍ରଚାର କଲେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ ! ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଗବତକୁ ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ( ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ) ପ୍ରଚଳନ କରାଇଲେ ପୁରୀପଶ୍ଡାମାନେ | 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ଖବର କାଗଜ, ଦୁରଦର୍ଶନ, ଗମନାଗମନର ସୁବିଧା ନଥୁଲା, ସେହି ସମୟରେ 
ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଭାଗବତ ପୋଥ୍‌ୂ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ ଓ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଆଦୃତ, 
ପୂଜିତ ହେଲା କିପରି, ତାହା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ। ବର୍ରମାନ ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମକୁ 
ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆମାନେ ଆମେରିକା ଓ ରଂଲଣ୍ଡରେ ।! ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରିୟ ରଥଯାତ୍ରାକୁ 
ସାରା ପୃଥ୍ବୀରେ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି ଇସ୍‌କନର ଭକ୍ତମାନେ ! ଆମେରିକା ଓ ୟୁରୋପ ଭଳି 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ସମାଜରେ, ଏକ ରଥରେ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ବସାଇ ଭକ୍ତମାନେ ଟାଣି ଟାଣି ନେବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ବିଶ୍ବବାସୀ ଦେଖନ୍ତି ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ଯମରେ । ରଥ ଟାଣୁଥ୍‌ବା ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧବକାଂଶ 
ସେମାନଙ୍କ ଦେଶର । ଉକ୍ତ ଅନିସନ୍ଧିସୂଥ ନିଶ୍ଚୟ ଜାଣିବାକୁ ପାଉଥବେ - ଏ ରଥଯାତ୍ରା କାହିଁ ପାଇଁ 
ଓ ଜଗନ୍ନାଥ କିଏ ? ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସରିବ ଓଡ଼ିଶାରେ । ତେଣୁ ସେମାନେ ନିଶ୍ଚିତ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ, ନିଶ୍ଚୟ ସେହି ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମ ଦୃଢ଼ ଥୁବ। ତାହା ନହେଲେ ସ୍ବଚନ୍ତ୍ର 
ଭାବେ ଏକ ଯାତ୍ରାର ଆଦର ବିଦେଶରେ କାହିଁକି ? 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ବିଦେଶରେ ଏବେ ମାତ୍ର ନିଜର 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛି। ଅଳ୍ପ କେତେକ ପାହୁଣ୍ଡ ଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ଯାତ୍ରା ସରିନାହିଁ, ସରିବ ନାହିଁ, 
କାରଣ ନିଷ୍ଠାପର ଯାତ୍ରା ସରେ ନାହିଁ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Ea 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚଙ୍ଟା 


ସହାୟକ ନିର୍ବ।ଚିତ ଆକର ସୂଚୀ 
Achrya, P, Ancient Routes in Orissa - OHRJ Vol. iV, P. 43-50 


Behera, K.S., 1991, Trade and Patterns of commerce in Orissa, UHRJ Vol, I, 
Bhubaneswar, P. 1-16 


Behera, K.S., 1993, Sagar O Sanhity, Cuttack 


Das Mohapatra, Lalatendu, 1989, The Trade in Food Stuffs in the Sea-coast of 
Orissa, OJRH, Vol. XXXIV, No.3-4, Bhubaneswar, P.31-69. 


Hunter, W.W., 1877 / 1974, Statistical Accounts of Bengal , Vol. XVI!I, London, 
Reprint-New Delhi. 


Kumar, D.B., (ed.) 2003, Dialogue, Vol. V, No.1, New Delhi, Astha Bharati. 


Mohapatra, R.N., etal (ed.) 2000, Dwitiya Viswa Odiya Sammilani Smarak 
Granth, Cuttack. 


Panigrahi, K.C., 1994, Sahitya O Sanskruti, Prajatantra Prachar Samiti, Cuttack. 
Patra, K.M., 1991, Trade and Pattern of commerce in Orissa, UHRJ, Vol.ll. 
Pattnaik, H.S., 1991, Some Aspects of Buddhisim in Far-East Asia, UHRJ, Vol.il. 
Sarkar, H.B., 1969, South india in Old Javanese Sanskrit Inscription, JAS. 


Ray, S.N., 1931, Maritime Activities in Ancient Utkal, Prachi, Vol. I, Bhubaneswar. 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ସଂରଚନାରେ ଓଡ଼ିଶା 
ହେମନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 


ଏକ 


ଇତିହାସର ସତ୍ୟତାକୁ ନେଇ ଆଜିକାଲି ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ । ବେଳେବେଳେ ଏତିହାସିକର 
ଅଜ୍ଞତା, ପକ୍ଷପାତିତା ଵା ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଯୋଗୁଁ ଆପାତଃ ଅତ୍ତ୍ରାନ୍ତ ଇତିହାସ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିପାରେ 
ନାହିଁ। ଇତିହାସ ନାମରେ ବେଳେବେଳେ ଯାହା ଜନସାଧାରଣରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ, 
ତାହାର ନିରପେକ୍ଷତା, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠତା ଓ ବିଶ୍ଵାସନୀୟତା ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ! ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ଭାରତୀୟ ଇତିହାସର ସଂରଚନା କଥା ଓ ତା ଭିତରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର କଥା, ଭାରତର ବିଶିଷ୍ଠ 
ଏତିହାସିକମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ବିଷୟରେ ଥବା ଜ୍ଞାନଗାରିମାର କଥା, ସବୁ ଆପେକ୍ଷିକ, ସବୁ 
ସମୀକ୍ଷାର ମାୟାଜୀଲ ମଧ୍ଯରେ । ଭାରତ, ଭୌଗଳିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଏକକ ଭୂଖଣ୍ଡ ହୋଇପାରେ, 
କିନ୍ତୁ ଏହି ଭୌଗଳିକ ଏକକ ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ଜାତି, ଅନେକ ଭାଷା, ଅନେକ ସଂଂସ୍କୃତି। 
ଭାରତର ଜୀବନଧାରା, ସଂସ୍କୃତି ବହୁବିଧତାର ଏକ ସମାହାର ଓ ସମନ୍ବୟ | ତାହାହିଁ ସମସ୍ୟା, 
ଚାହିଁଲେ ଭାରତ ଏକ, ନି ଚାହିଁଲେ ଭାରତର ଭିତରେ ଅନେକ ଭାରତ ବିଦ୍ୟମାନ । ଭାରତର 
ଇତିହାସ ସଂରଚନା କାଳରେ ସମସ୍ତ ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜନମାନସର ବିକାଶଧାରାକୁ 
ଯଥାଯଥ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି କି ନାହିଁ, ତାହା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ। ଅନ୍ୟେକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ୍ୟ ହିଁ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ତାହାହିଁ ଭାରତୀୟ ଏକତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର। ଏଇଠି କଥା 
ଉଠେ, ଏକ୍ୟ ପାଇଁ ଅନ୍ୟେକଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ କଣ ଅଣଦେଖା କରିବା ? କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟୈକ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅଣଦେଖା କଲେ, ଭାରତୀୟ ଏିକ୍ୟ ଅନୁଭବ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ଅନ୍ୟେକଗୁଡ଼ିକର ଅସ୍ତିତ୍ବକୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନଦେଇ, ଆମକୁ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ସୁସ୍ଥ ଓ ସୌଷ୍ଠବ କରିବାକୁ 
ହେବ ! ଭାରତ ଭଳି ବିରାଟ ଦେଶରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା, ବିଭିନ ଜାତିର ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କର 
ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟକୁ ନେଇ ଅବଶ୍ୟ ବଞ୍ଚବେ, ଗର୍ବ କରିବେ, ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର କିଛିନାହିଁ। 

ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ରଚନା କଲାବଳେ ଯୁକ୍ତି କରୀଯାଏ ଯେ, 
ମହାଜାତୀୟତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସର ସତ୍ତା ବିଲୋପ କରିଦେବା ଉଚିତ୍‌ । କିନ୍ତୁ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସ୍ତରରେ ଘଟିଥୁବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ସତ୍ୟତାକୁ ଏଡାଇ ଦେଇ ହୁଏନାହିଁ। କିଛି କିଛି 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଘଟଣା ହିଁ ସାରାଭାରତର ଜୀବନଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ। ବେଳେବେଳେ 
ଏଵୀତିହାସିକମାନେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସ ଜ୍ଞାନର ଅଜ୍ଞାନତା ବଶଡଃ ହେଉ ବା ଇର୍ଷାବଶତଃ ହେଉ, 
ବା ଆଞ୍ଚଳିକ ପ୍ରୀତିମନ୍ଯତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହେଉ, ଅକାରଣରେ, ଜାଣିଶୁଣି, ଜାତୀୟ ଇତିହାସରେ 
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୩୭ 
କିଛି ଅଞ୍ଚଳର ଇତିହାସକୁ ଅଣଦେଖା କରି, ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ଘଟଣାବଳୀକୁ ଅଯଥା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଥାନ୍ତି। ଏହା ଇତିହାସତତ୍ତ୍ରର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରେ। ଇତିହାସ ରଚନାକୁ ଦିଗ୍ଭ୍ରଷ୍ଟ କରେ | 
ତଥାପି ଆଜିକାଲି ନବବର୍ଗୀକରଣ ଯୁଗରେ ଇତିହାସକୁ କଳୁଷିତ କରିବାର ଏହି ପ୍ରବଣତା 
ଅଧକ | ଏହାଦ୍ଵାରା ଏତିହାସିକ ଓ ଇତିହାସ ଉଭୟ ନିନ୍ଦିତ ହୁଅନ୍ତି । ଇତିହାସଶାସ୍ତ୍ ବିଡ଼ମ୍ବନାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଲଟିଯାଏ, ତାସଲ୍ୟର କାରଣ ହୁଏ । ତେଣୁ ସତର୍କତାର ସହିତ ଆଞ୍ଚଳିକ ଇତିହାସ 
ଗତିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଘଟଣାବାଳୀର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି, ଉପଯୁକ୍ତ ଭାରସାମ୍ୟ ସହିତ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଜାତୀୟ ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନିତ ଓ ସମନ୍ବିତ କରିବାକୁ ହେବ ଜାତୀୟ ଇତିହାସରେ 
ତାହାହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ, ଯାହା ସାରାଭାରତର ଘଟଣାକ୍ରମ ଓ ଜୀବନଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥବ | ଅଯଥାରେ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ଇତିହାସକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଅନ୍ୟଅଞ୍ଚଳର ସମଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ 
ଘଟଣାକୁ ଉପେକ୍ଷା କଲେ, ଇତିହାସର ଏତିହାସିକତା ତ ଉପେକ୍ଷିତ ହେବ, ଆପାତଃ ଅପବାଦମୁକ୍ତ 
ରତିହାସ ଲେଖା ଯାଇ ପାରିବନାହିଁ, ସତ୍ୟର ବି ଅପଳାପ ହେବ। 

ଦୁର 

ଓଡ଼ିଶା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଇତିହାସ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚିତ ହୋଇଛି , ଓଡ଼ିଆଜାତିର ଗର୍ବ ଓ 
ଗୌରବକୁ ପୁଟଦେଇ ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି ଅନେକ। କିନ୍ତୁ ଭାରତର 
ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନ ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ବା ବିଦେଶୀ ଏତିହାସିକମାନେ, ଓଡ଼ିଶାକୁ କିପରି 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ଆଲୋଚନା କରିବାର କଥା | ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ବିଦେଶୀମାନେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଅଣଓଡ଼ିଆମାନେ ଲେଖଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆମାନେ ବି ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଭାବନା 
ଓ ଲେଖାର ସମୀକ୍ଷା କରିବା ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ମହାକାବ୍ୟ ଓ ପୁରାଣଯୁଗରୁ 
ଅଦ୍ୟାବଧୂ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ସଂରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ କିପରି ଭାବରେ ତାର ସତ୍ତା ଜାହିର 
କରିଛି, ତାହା ହିଁ ଗୁରୁଭ୍ତ୍ରପୂର୍ଣଣ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ନୂତନ ନାମକରଣ । ବର୍ଭମାନର ରାଜନୀତିକ 
ମାନଚିତ୍ରରେ ଥବା ଓଡ଼ିଶା ଅତୀତରେ ଯେ, ଏହିପରି ଭାବରେ ଅଲା, ତାହା ଭାବିବା ଠିକନୁହେଁ। 
ଅତୀତର କଳିଙ୍ଗ, କଟୋଦ, ଉତ୍କଳ, କୋଷଳ, ମହାକାନ୍ତାରର ପରିସର, ରାଜନୀତିକ ଓ 
ସାମରିକ ଗୌରବର ଗାଥା ଏତେ ଅଧ୍ବକ ଆଲୋଚିତ ଯେ, ସେହି ବିଷୟରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ପୁନଃପୌନିକତା ବା ସମସ୍ବରତା ହେବ। ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ବ୍ୟାପକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ କିଛି ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେବା ଉଚିତଵ ! ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅର୍ଥ କେବଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା କହୁଥ୍‌ବା ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ! ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବସବାସ କରୁଥିବା ୬୨ ଜାତିର ଆଦିବାସୀମାନେ ବି ଓଡ଼ିଆଜାତିର ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ । ସେମାନେ 
ବରଂ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବାସିନ୍ଦା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସର୍ବ ପୁରାତନ ଅଂଶବିଶେଷ । ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ ଅନ୍ୟରାଜ୍ୟଗୁଡିକରେ ରହି ଯାଇଥ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ । ଆମର 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ରାଜନୀତିକ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଝଖୁବାରେ ଆମେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇନାହୁଁ। ତେବେ ବର୍ଭମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା କହିବା ଠିକ ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି, ଏବେ ରାଜନୀତିକ ଓଡ଼ିଆ ଭୂଖଣ୍ଡ ପରିସରରୁ ବାହାରକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଛି। ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
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~~ 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚ୍ଚ —————————————————————— ୩୮ 
ମଧ୍ଯ ଯୁଗରେ ବାଣିଜ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟ ଉପଲକ୍ଷେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଦରିଆପାରି ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ 
କରିଥଲେ। ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଭାରତର ଅନ୍ୟରାଜ୍ୟ ଓ ବିଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛନ୍ତି। ତେବେ ତାହା ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗ | 

ଏଠି, କିନୁ, ସୃତଃ ଆସି ଯାଉଛି ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରଶ୍ବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ ସେମାନଙ୍କର 
ଆମ୍ମପରିଚୟ ଓ ଆମ୍ମାଭିମାନ ବଜାୟ ରଖୁବେ, ନା, ଭାରତୀୟ ବା ମହାଜାଗତିକ ମହାସ୍ରୋତରେ 
ନିଜକୁ ହଜାଇ, ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯିବେ ? ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରଶ୍ନ ସବୁ ଜନମାନସକୁ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ, ଜାତୀୟତା ବନାମ ଆଞ୍ଚଳିକତା, ତଥାକଥୂତ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ବନାମ ସୁଦୂରପରାହତ ମହାମାନ୍ୟତା! ବେଳେବେଳେ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା 
ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି। କିନ୍ତୁ ଆଜିକାଲି ବର୍ଗୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏତେ ତୀବ୍ର ଯେ, ଆପେ ତିଷ୍ଠିବା 
ପାଇଁ କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ବର୍ଗ ସହିତ ନିଜକୁ ପରିଚିତ ହେବାକୁ ହେଉଛି। ନିଜେ ତିଷ୍ପି ରହିବାର 
ତାହାହିଁ ତ ଉପାୟ । ତେଣୁ ବର୍ରମାନର ପରିବେଶରେ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ପରିହାର କରିହେବ 
ନାହିଁ। ବରଂ ଆସ୍ତିବାଚକ ଆଞ୍ଚଳିକ ମନୋବୃତ୍ତି ଭାରତର ଯୌଗିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅଧ୍‌କ 
ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ କରିବ | ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଆମେ ପଶ୍ଚାତାବଲୋକନ କରିବା, ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥିତିକୁ ଏବଂ ସମୀକ୍ଷା କରିବା, ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ 
କିପରି ପରିଚିତ କରିଛି ଓଡ଼ିଆଜାତିକୁ ! 

ତିନି 

ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ମହାକାବ୍ୟଦ୍ଧୟ, ବୈଦିକ ସଭ୍ୟତାର ପତନର ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। ମହାକାବ୍ୟ ବର୍୍ତିତ ଘଟଣାବଳୀକୁ ଏଯାବତ 
ଇତିହାସର ମାନ୍ୟତା ମିଳିନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଭାରତୀୟ ଜନମାନସକୁ ଏଗୁଡିକ ଏତେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଛି ଯେ, ବେଳେବେଳେ ଇତିହାସ ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ବିଶ୍ବସ୍ତ ମନେହୁଏ ସ୍ଥାନ, କାଳ, ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ଆଧୁନିକ ଭାରତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ନିଜକୁ ସଂଯୁକ୍ତ କରିଥାଏ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକରେ ଉ୍ସଳ 
ଓ କଳିଙ୍ଗର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଥବାରୁ ଓଡ଼ିଆଜାତିର ପ୍ରାଚୀନତା ମଧ୍ଯ ସ୍ବତଃ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ ! 
ଅବଶ୍ୟ କଳିଙ୍ଗ ଓ ଉତ୍କଳ ପ୍ରାୟତଃ ପୃଥକ । କେତେବେଳେ ଉକ୍ସଳ, କଳିଙ୍ଗର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ ଥଲା ତ, 
କେତେବେଳେ ଉକ୍ସଳ ପ୍ରାୟତଃ ଅଲଗା ଥୁଲା ରାମାୟଣତାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି କାଳିଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ରଘୁବଂଶ । ରଘୁ ରାଜାଙ୍କ ଦିଗବିଜୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କାଳିଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ ଉଜ୍କଳାଦର୍ଶିତ ପତଃ 
କଳିଙ୍ଗାଭିମୁଖଂ ଯଯୌ। ରାମାୟଣ କିସ୍କାନ୍ଦାକାଣ୍ଡ ( ୪୧ ସର୍ଗ) ରେ ମଧ୍ଯ କଳିଙ୍ଗର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। 
ମହାଭୀରତର ବନପର୍ବ ( ୧୧୪ ସର୍ଗ)ରେ କଳିଙ୍ଗ ଓ ଉକ୍କଳର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ହରିବଂଶ 
ପୁରାଣରେ ଉ୍କଳ ନାମ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଥ୍‌ବା କଥା ନିମ୍ନ ଶ୍ୋକରୁ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ 

ସୁଦୁମ୍ବସ୍ୟ ଡୁ ଦାୟାଦାସ୍ତୟଃ ପରମଧାର୍ମିକାଃ 
ଉତ୍କଳଶ୍ଚ ଗୟଣ୍ଚୈ ବିନତାଶ୍ଵବର୍ଚ ଭାରତଃ | 
ଉ୍ସଳସ୍ୟୋ ରନାରାଜନ ବିନତାଶ୍ବଶ୍ଚ ପଶ୍ଚିମା, 
ବିକପୂର୍ବା ଭାରତ ଜ୍ୟୋଷ୍ଠ ଗୟସ୍ୟ ତୁ ଗୟାପୁରୀ । 
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୩୯ 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ମନୁସଂହିତାରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ୍ରଦେଶ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ଲେଖକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣରେ ଉତ୍କଳ, କଳିଙ୍ଗ ଓ ଓଡ୍ର ନାମ କିପରି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଛି, ତାହାର ପ୍ରାମାଣିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ । 
( ଦଷ୍ଟବ୍ୟ ¬ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ¬ ୧୯୮୨, ପୃ.୧୦-୧୧) 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଷଷ୍ଠ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉତ୍ତର-ଭାରତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଷୋଡ଼ଶ ମହାଜନପଦ। 
ଏଥ୍‌ ମହ୍ସରୁ କେତେକ ରାଜତନ୍ତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣନତନ୍ତ୍ର। କିନ୍ତୁ ଏହି ମହାଜନପଦଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ କଳିଙ୍ଗର ନାମ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ ନୁହେଁ। ତାର ଅର୍ଥନୁହେଁ ଯେ, କଳିଙ୍ଗ ସେତେବେଳେ ନଥୁଲା। 
ଏହି ମହାଜନପଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ମଗଧ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଶଚ୍ତିଶାଳୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଭାବରେ ଉତ଼ଥୂତ 
ହେଲା। ଯଦିଚ ଏକ ପାର୍୍ଣବର୍ରୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ମଗଧ ସହିତ କଳିଙ୍ଗର ସମ୍ପର୍କ ଏହି ସମୟର ଇତିହାସ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚିତ ହୋଇନାହିଁ, ତେବେ ଏହି ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ଘଟଣା ହେଲା, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଧର୍ମ“ବିଦ୍ରୋହ। ଏହି ବିଦ୍ରୋହର ନେତୃତ୍ବ 
ନେଇଥୂଲେ ଜୈନ୍ୟଧର୍ମର ୨୪ତମ ତୀର୍ଥଙ୍କର ମହାବୀର ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରବର୍ଗକ ଗୌତମବୁଦ୍ଧ । 
ଗୟାରେ ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ତାଙ୍କର ପ୍ରବଚନ ଦେଉଥୁ୍‌ବା ବେଳେ, ଦୁଇଜଣ ଉତ୍କଳୀୟ ବଣିକ ¬ ତାପସୁ 
ଓ ଭଲ୍ଲିକ ¬ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥ୍ବାକଥା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି। ତାପସୁ ଓ 
ଭଲ୍ଲିକ, ଗୌତମଙ୍କର ଶିଷତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମବାଣୀ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଣିଥ୍‌ବା କଥା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ। “ମହାପରି ନିର୍ବାଣ ସୃତ୍ରୀରେ କୁହାଯାରଛି ଯେ, କୁଶିନାରାରେ ଗୌତମବୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ଶରୀର ସଂସ୍କାର ପରେ, ତାଙ୍କର ଏକ ପବିତ୍ର ଦନ୍ତାବଶେଷ କଳିଙ୍ଗକୁ ନିଆ ଯାଇଥଲା। ଏହି 
ଦନ୍ତାବଶେଷକୁ କଳିଙ୍ଗର ଦନ୍ତପୁରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥଲା ! ସେତେବେଳେ ଦନ୍ତପୂର ଥୁଲା 
କଳିଙ୍ଗର ରାଜଧାନୀ। ତେବେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥଲା, ମଗଧ ସମ୍ରାଟ 
ଅଶୋକଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରେ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ସକଳ 
ଉତ୍ତର ପଥରେ ହର୍ଷବର୍ବନ ନିଜର ଆଧପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେ ଥୁଲେ ମହାଯାନ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲନ୍ଭୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଓଡିଶାର କଟକ ଓ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାରେ 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କିତ ଅନେକ ପ୍ରନତତ୍ଵ ସମ୍ପଦ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି । ବିରୂପା ଓ ଚିତ୍ରୋପୂଳା ମଦ୍ଯବର୍ରୀ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଖନନ କାଯ୍ୟ ହେବା ପରେ, ରନଗିରି, ଲଳିତଗିରି ଓ ଉଦୟଗିରିରେ ଅନେକ ବୌଦ୍ଧକୀରି 
ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଛି। ନାଳନ୍ଦା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଭଳି, ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପୁଷ୍ପଗିରି ବିହାର ନାମକ 
ଏକ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଧ୍ଂସାବଶେଷ ମଧ୍ଯ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛି । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆବିଷ୍ଟୃତ ପଯ୍ୟାପ୍ତ 
ବୌଦ୍ଧକୀରି ଅବଶେଷରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ଯେ, ମଗଧ ଭଳି କଳିଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା ! ସମୟକ୍ରମେ ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ ପ୍ରଣେତାମାନେ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି। ତେବେ ଭୁବନେଶ୍ବର ନିକଟବର୍ଗୀ କପିଳେଶ୍ବର ଗ୍ରାମରେ ଗୌତମବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଜନ୍ମ 
ହୋଇଥୁବା କଥା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରମାଣିତ ବା ଗୃହୀତ ହୋଇନାହିଁ। 

ଭାରତୀୟ ଇତିହାସରେ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ କୈନଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖ 
ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ପ୍ରାମାଣିକ ଭାବରେ ଏ କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ, ମହାବୀର କୈନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ, 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଆତଡ୍ସପରିଚିତି ଚର ———————————————————————————————— ୪୦ 
ଓଡିଶାରେ ଜୈନ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ହୋଇଥୁଲା। ଜୈନଧର୍ମ ଅଥବା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ହେଉ, ଓଡିଶାରେ 
ଏହି ଧର୍ମଗୁଡିକର ପ୍ରସାରର ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ଥଲା- ଓଡିଆ ପ୍ରତି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଅନାଗ୍ରହ | 
ଓଡିଶାରେ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ଅନାଯ୍ୟ ବା ବନବାସୀମାନେ ବସବାସ କରୁଥବାରୁ, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର 
ପ୍ରସାର ଏଠାରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ଏମିତିକି, ବର୍ରମାନ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ମୁଖ୍ୟ ଦେବତା 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନୀଥ ଶବରମାନଙ୍କ ଦେବତା ଥୁଲେ ଏବଂ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯୋଗୁଁ, 
କାଳକ୍ରମେ ହିନ୍ଦୁମାନେ ତାଙ୍କୁ ଆପଣାର କରି ନେଇଥଲେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରିବ । 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଇଁ ଆଯ୍ୟ-ଅନାଯ୍ୟ ସଂଘର୍ଷ କଥା ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନୀଥତନ୍ତ୍ର ଗବେଷକମାନେ ସ୍ବୀକାର 
କରନ୍ତି । ତେବେ ଓଡିଆଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଏହି ଅନାଗ୍ରହ କାରଣରୁ, ଜୈନମାନେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥ୍‌ଲେ |! ୨୩ତମ ଜୈନତୀର୍ଥଙ୍କର 
ପାର୍ଶ୍ତନାଥଙ୍କର ଜଣେ ଶିଷ୍ୟ କାରକଣ୍ଡ, କଳିଙ୍ଗର ଶାସକଥ୍‌ବା କଥା ଜୈନଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି। ଜୈନ୍ଯ ହରିବଂଶ ପୁରାଣ ଓ ହରିପ୍ରିୟ ବୃତ୍ତିରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ମହାବୀର ଜୈନ 
କଳିଙ୍ଗ ଆସିଥ୍‌ଲେ। ମହାପଦ୍ଧନନ୍ଦ କଳିଙ୍ଗ ଜିନାସନକୁ ଓଡ଼ିଶାରୁ ନେଇଯିବା ଏବଂ ଖାରବେଳ 
ତାହାକୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା କଥା ଭାରତୀୟ ଇତିହାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି। କଳିଙ୍ଗ ଜିନ କାହାର ପ୍ରତିକୃତି , ଏ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି। 
ତେବେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଏତିହାସିକମାନେ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିନାହାନ୍ତି। ପ୍ରଥମ 
ଜୈନତୀର୍ଥଙ୍କର ରିଷଭନାଥ ବା ଦଶମ ଜୈନତୀର୍ଥଙ୍କର ଶୀତଳନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିକୃତିକୁ କଳିଙ୍ଗ ଜିନ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରୁଥାଏ । ଏମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯକୁ ଜଣେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଶାର ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲେ। 

ଭାରତ ଇତିହାସରେ କଳିଙ୍ଗ କଥା ପ୍ରଥମେ ବିଶଦ ଭାବେ ଆଲୋଚିତ ହୁଏ 
ଅଶୋକଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ ଆକ୍ରମଣ ସମୟଠାରୁ (୨୬୧ ଖ୍ରୀ.ପୂ) । ଉତ୍କଳର କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଏକଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ¬ ଦେଢଲକ୍ଷ ବନ୍ଦୀୟ ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକାକୁ ଦେଖୁ ଅଶୋକଙ୍କ 
ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ, ଚିରଦିନ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ପରିହାର କରିବା ଘଟଣା- ସବୁକିଛି 
ଇତିହାସର କଥା | ଏହି ଇତିହାସ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇ ରହିଛି ଏକ କିତ୍ବଦନ୍ଥୀଓ ଧୀବର 
କନ୍ଯା କାରୁବାକୀ କଥା। ଏତି ହାସିକମାନେ ଅଶୋକଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ଏହି କାରୁବାକୀ ଏକ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ବୋଲି କହି, ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ହାଲୁକା କରିଦିଅନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏହି କେତୋଟି କଥା 
ପ୍ରଣିଧାନର ଯୋଗ୍ୟ | ପ୍ରଥମତଃ, ମଗଧର ନାବିକମାନେ କଳିଙ୍ଗର ନାବିକମାନଙ୍କୁ "ସାମୁଦ୍ରିକ 
ସର୍ପ କରିଛନ୍ତି । କଳିଙ୍ଗର ନାବିକମାନେ, ସମୁଦ୍ରରେ ଆତଯାତ ହେଉଥୂବା ମଗଧର 
ନାବିକମାନଙ୍କୁ ଏମିତି ହଇରାଣହରକତ କରୁଥଲେ ଯେ, କଳିଙ୍ଗ ସାଗର ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁରୂହ ଥଲା। ଅଶୋକ ଚାହିଁଥିଲେ ଏହି “ସାମୁଦ୍ରିକ ସର୍ପ"ମାନଙ୍କୁ 
ଦମନ କରିବାକୁ । ହୁଏତ ଉପକୂଳବର୍ତୀ ମସ୍ସଜୀବୀମାନେ ଗଭୀର ସମୁଦ୍ରରେ ମଗଧର 
ନାବିକମାନଙ୍କୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇ ପାରୁଥାନ୍ତି। ସେହି ଧୀବର ସମ୍ପଦାୟର କନ୍ୟା ହୋଇପାରେ 
କାରୁବାକୀ ! କାରୁବାକୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା ବେଶି ଏତିହାସିକମାନେ କାରୁବାକୀ 
ସହିତ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ସତ୍ୟକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ଯନ୍ରବାନ ହେବା ଉଚିତବ। 
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୪୧ 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚା 

ଭାରତ ରଳିହାସରେ ଯେଉଁ ମହାନ ସମ୍ରାଟମାନଙ୍କୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଯାଇଛି, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କଳିଙ୍ଗର ଖାରବେଳ ଅନ୍ୟତମ । କିନ୍ତୁ ହାତୀଗୁଙ୍ତା ଅଭିଲେଖରେ ଯେଉଁ ତେରବର୍ଷର 
କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଖାରବେଳ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ସବୁକିଛି । ଖାରବେଳ ଏହାପରେ 
ଶାସନ କରିଥୂବେ ଏବଂ ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କିଛି କୃତିତ୍ଵ ଥିବ, ତତ଼ ସଂପର୍କରେ 
ଇତିହାସ ନୀରବ। ଖାରବେଳଙ୍କ ଜାତିପ୍ରାଣତାକୁ ମଦ୍ଯ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ଅଣଦେଖା କରାଯାଇଛି। 
ସେ ଅଧାରୁ ମଗଧ ଅଭିଯାନ ତ୍ୟାଗକରି ଗ୍ରୀକ୍‌ ଆକ୍ରମଣକାରୀଙ୍କୁ ଭାରତରୁ ନିକାଲି ଦେବାପାଇଁ, 
ମଥୁରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିବାକଥାକୁ ଇତିହାସକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ନାହାତ୍ି। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଭୌମ କରମାନଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ଶାସିକାମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ନୀରବ, କିନଛୁ ଇତିହାସରେ ଏଗୁଡିକ ବିରଳ ଘଟଣା। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ନବମ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୀସନ କରିଥଲେ କେତେଜଣ ଶାସିକା। ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମଝ୍ଯକଯୁଗରେ 
ଏହି ଘଟଣା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ତେବେ ଭାରତ ଇତିହାସରେ ପ୍ରଥମ ତ୍ରିଭୁବନ 
ମହାଦେଇର, ପୃଥ୍ବୀ ମହାଦେଶ, ତୃତୀୟ ତ୍ରିଭୂବନ ମହାଦେଲଇ ନାମଵ୍ଯେୟ ଏହି ମହାନ 
ଶାସିକାମାନଙ୍କୁ ସେମିତି କିଛି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନାହିଁ। 

ଭୌମକର ଶାସନ ପରେ, ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏକପ୍ରକାର ବିସ୍ତାରିତ ରୂପ ଦେଇଥଲେ 
ସୋମବଂଶୀ ବା କେଶରୀ ସାଞ୍ଞାଧାରୀ ଶାସକମାନେ। ଭୌମକରମାନଙ୍କ ସମୟରେ ପ୍ରାରଚ୍ତ 
ହୋଇଥବା କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟାପକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା ଏହି 
ସୋମବଂଶୀମାନଙ୍କ ସମୟରେ। ଏକାମ୍ର କଟକ, ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ନିର୍ମିତ ହେଲା ଅନେକ 
ଦେବାଳୟ | କଳିଙ୍ଗ ଶୈଳୀର ମନ୍ଦିରସବୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ନିଜସ୍ଵ ଢ଼ଙ୍ଗରେ, ନିଜସ୍ଵ ଗତିକୁ ପରିସ୍ତୁଟ 
କରି। ସୋମବଂଶୀମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵକାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କଳାର ପ୍ରତିନିଧବତ୍ବ କଲେ 
ମୁକ୍ତେଶ୍ବରର ରାଜରାଣୀ ଓ ପରିଶେଷର ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର। ପରେ, ଗଙ୍ଗ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ, 
ଏହି କଳିଙ୍ଗ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀର ଚରମ ଉଜ୍ସର୍ଷ ସାଧ୍ଵତ ହେଲା- ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଓ ଅର୍ବକ୍ଷେତ୍ରର 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାପରେ । ଭାରତ ଇତିହାସରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 
ଶୈଳୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ଯାହା ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ। ବେଳେବେଳେ ଲାଗୁଛି ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ଶୈଳୀ ଓ କଳାସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ଭାରତବର୍ଷକୁ 
ସୌଷ୍ଟବ କରିଥୁବା ସୋମବଂଶ ଓ ଗଙ୍ଗବଂଶର ଶାସକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତ ଇତିହାସରେ 
ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇନାହିଁ । ଗଙ୍ଗମାନେ ଯେ କେବଳ କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ଥଲେ ତାହାନୁହେଁ ¬ ସେମାନେ ଥଲେ ଦକ୍ଷ ଶାସକ ଓ ଯୋଦ୍ଧା। ଗଙ୍ଗମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ବଙ୍ଗଳା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସନକରୁଥବା ତୁର୍କୋଆଫାଗାନ ସୁଲତାନମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଦଖଲ କରି ପାରିନଥୂଲେ। 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ସାରା ଉତ୍ତରଭାରତରେ ଦିଲ୍ଲୀ ସୁଲତାନମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅନୁଭୂତ 
ହୋଇଥୁଲା।! କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଳବତ୍ତର ଥଲା ହିନ୍ଦୁରାଜତ୍ଵ । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଗଜପତିମାନଙ୍କ ଶୀସନ। ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ଗଜପତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରମୁଖ ଥୁଲେ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ। ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର ଅବଧୂ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୪୨ 
୧୪୩୫ ଠାରୁ ୧୫୪୮୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୧୦୫ ବର୍ଷ । ତାହାପରେ, ଭୋଇ ବଂଶ ଓ ଚାଲୁକ୍ୟ 
ବଂଶଜ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ଶାସନ। ୧୫୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଗୋହିରାଟିକିରି ଯୁଦ୍ଧରେ ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ନିହତ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁସଲିମ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇପାରି ନଥଲା। ୧୫୬୮ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ହିଁ ବଙ୍ଗଳାର ନବାବ ସୁଲେମାନ କରାନି ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଫଗାନୀ ଶାସନର ମୂଳଦୁଆ 
ପକାଇଲେ। 

ଭାରତ ଇତିହାସରେ ମୁସଲିମ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସାହସିକ ମୁକାବିଲା କରିବାର ଶ୍ରେୟଃ 
କେବଳ ବିଜୟନଗରର ନରପତି କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କୁ ଦିଆଯାଇଛି। କିନ୍ତୁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ମୁସଲିମ ଆକ୍ରମଣକୁ ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରତିହତ କରି କରମଣ୍ଡଳ ଉପକୂଳରେ ବିଜୟନଗର 
ସମେତ ଅନେକ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଦଖଲ କରି, କୃଷ୍ଣାଓକାବେରୀ ଅବବାହିକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥବା କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ତାଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ଓ ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀ- ଶାସକ 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମଦେବଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ କୁ ଭାରତର ଇତିହାସକାରମାନେ ଅଣଦେଖା କରିଛନ୍ତି। ଅବଶ୍ୟ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭର କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ତାଙ୍କ ସାମସମୟିକ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀ ରାଜା ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର 
ଦେବଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲେ। ଓଡ଼ିଶା ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପତନ, ବସ୍ତୁତଃ, 
ଏହି ହତଭାଗ୍ଯ ସମ୍ରାଟ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର 
ରାଜମହେନ୍ଦ୍ରୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ରାୟ ରମାନନ୍ଦ୍‌, ସାମରିକ କାର୍ଯ୍ୟ କୌଶଳ ପରିହାର କରି 
ଧର୍ମଭାବାପନ୍ନ ହୋଇଗଲେ। ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ବୀରଭଦ୍ରଙ୍ଗ ଏକ 
ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିଜୟନଗରର ରାଜ ସଭାରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ହେଲା। 
ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ ମୋହରା ହୋଇ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ବିଦ୍ଧୀଷୀ କନ୍ୟା ଜଗନ୍ମୋହିନୀ 
ଚାଲିଲେ ବିଜୟନଗରର କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କର ଅଙ୍କଶାୟିନୀ ହେବାକୁ। ଓଡ଼ିଶାର ସାମରିକ 
ଵତିହ୍ୟ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଅତୀତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। ତଥାପି ଉତ୍ତରଭାରତରେ ଶାସନକରୁଥୁବା 
ମୁସଲମାନମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ଵକାରର ସୁଯୋଗ ମିଳିନଥୁଲା। ମାତ୍ର ଭାରତ ଇତିହାସ ସଂରଚନା 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିରେ ଏହି ଗୌରବୋଳ୍ଧଳ ପୃଷ୍ଠାଗୁଡ଼ିକୁ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନାହିଁ 
କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଭିଯାନ ଓ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କୁ ସେ ଦେଇଥ୍‌ବା ଅପମାନ କଥା 
କିନ୍ତୁ ବେଶ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି, ବିଜୟନଗର ନରପତି କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ । 
ମୋଟାମୋଟି କହିବାକୁ ଗଲେ ବଙ୍ଗବଂଶ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ସମୟରେ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଶା 
ଯେଉଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା, ବାହମନୀ ଓ ବିଜୟନଗରର ରାଜ୍ୟଲିପ୍‌ସା ପ୍ରତିହତ କରି 
ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଯେଉଁ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା, ତତ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଭାରତର ଇତିହାସ 
ସମ୍ପୂଣ୍ତ ନୀରବ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଖୁବ ବେଶି ଉତ୍ସାହିତ ନୁହଁ ¬ ପ୍ରମଳଭ ତ ମୋଟେ ନୁହେଁ। 

୧୫୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦର ଗୋହିରାଟିକିରି ଯୁଦ୍ଧ ଓ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ, ଓଡ଼ିଶାରୁ . 
ହିନ୍ଦୁଶାସନର ଅବସାନ ଘଟେ । ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶାସନ କରନ୍ତି ଆଫଗାନ, ମୋଗଲ 
ଓ ମରଠାମାନେ। ଇତିହାସର ଏହି ଧାରା ଗଡ଼ିଚାଲେ ୧୮୦୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପାଖାପାଷ 
ଅଢ଼େଇଶହ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ବରଂ ଭୁଲିଯିବା ପରି ଇତିହାସ | ଓଡ଼ିଆଜାତି ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ 
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୪୩ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚଟ 
ଦୁଃଖଦ ସମୟ ଏହା। ଓଡ଼ିଶାକୁ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ କରିବାକୁ ଚକ୍ରାନ୍ଛୟ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଦେବଡା 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନେଇ ବ୍ୟବସାୟ କରିବାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ହୀନମନ୍ୟତା, ସାମରିକ 
ନ୍ୟୁନତା ହିଁ ଏହି ସମୟର ପ୍ରମୁଖ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା । ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ବୋଧହୁଏ ବଞ୍ଚି ରହିଥୂଲା। 
ଏହି ସମୟରେ ଦରବାରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପରାକାଷ୍ଠାକୁ ନେଇ, ବିଜାତୀୟମାନଙ୍କ ହାତରୁ 
ଦାରୁଦେବତା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମାନରକ୍ଷା କରିବାର ସଂଗ୍ରାମକୁ ନେଇ। ୧୮୦୩ ମସିହାରେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଇଂରେଜ ରାଜତ୍ଵ! ହଠାତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇପଡ଼େ ଓଡ଼ିଆଜାତି | 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଲାଗଲାଗ ସଂଗଠିତ ହୁଏ ଗୋଟାଏ ପରେ ଗୋଟାଏ ବିଦ୍ରୋହ। 
୧୮୦୫-୦୬ ମସିହାରେ ଖୁରାଧା ବିଦ୍ରୋହ ସଂଠଗିତ କରନ୍ତି ଜୟୀରାଜଗୁରୁ। ଉପକୃୂଳବର୍ରୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ଜମିଦାରମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ କରି ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ସଶସ୍ତ ସଂଗ୍ରାମର ଆହ୍ଵାନ ଦିଅନ୍ତି 
ସେ। ତାଙ୍କୁ ଅମାନୁଷିକ ଭାବରେ ହତ୍ୟା କଲାପରେ ବି ଇଂରେଜମାନେ ଶାନ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ବାସ 
ମାରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ୧୮୧୭ ମସିହାରେ ଗଡ଼-ରୋଡଙ୍ଗର ଜମିଦାର ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ! ତାପରେ ଦୋରା ଓ ଚକରା ବିଶୋଇଙ୍କ ଘୁମୁସର ବିଦ୍ରୋହ ଏ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ବଳବତ୍ତର ରହେ ୧୮୫୭ ମସିହାର ମହାନ ସିପାହୀ ବିପ୍ଳବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଏଇଠି 
ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ମହୀଶୂରର ଟିପୁସୁଲତାନ ଓ ମରଠାମାନଙ୍କୁ ଦମନ 
କଲାପରେ, ବିିଟିଶ ଶକ୍ତି ଯେଉଁ ଆଶ୍ବସ୍ତିଲାଭ କରିଥୂଲା, ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ଓଡ଼ିଆମାନେ, 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ସେହି ଆଶ୍ବସ୍ତିକୁ ଛିନନଭିନ୍ନ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା। ଅବଶ୍ୟ ଭାରତ ଇତିହାସରେ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଘଟିଥୁବା ଏହିସବୁ ବିଦ୍ରୋହର ବିଶେଷ ସୂଚନା ନାହିଁ। ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ ଯେ ଏହିସବୁ ବିଦ୍ରୋହ ଯଥେଷ୍ଟ ଅନୁପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥ୍‌ୂଲା, ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଜାତୀୟ ଇତିହାସକାରମାନେ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକଟ କରିନାହାନ୍ତି। 
ଏହି ଇଚ୍ଛାପ୍ରକଟ ନକରିବା ମଧ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ। ସେତେବେଳେ କଲିକତାରେ ଥଲା 
ଭାରତର ରାଜଧାନୀ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସକମାନେ, ଅମଲାତାନ୍ତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପାଇଁ 
ବଙ୍ଗାଳୀବାବୁମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଥିଲେ। ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଇ, ଏହି 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆଜାତି ଓ ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଲୋପ ପାଇଁ କିଛି ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରାଣ ବାବୁ ଅତ୍ୟଧ୍‌କ 
ଉତ୍ସାହ ପ୍ରକଟ କରିଥଲେ। ସେଥପାଇଁ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଏକ ଭାଷୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥଲା। ତେବେ ଏହାଥିଲା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ସଂଗ୍ରାମ । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ହୋଇଛି। ଏହାର ନେତୃତ୍ବ ନେଇଛନ୍ତି ମଧୁସୂଦନ ଦାସ । 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଗଡଜାତର ରାଜନ୍ୟମଶ୍ତଳୀ । କିନ୍ତୁ 
ଭାଷାଭିରିକ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନର ଏହି ଉଦ୍ୟମକୁ ଏତି ହାସିକମାନେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହାନ୍ତି। 

ଭାରତର ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଓଡ଼ିଶାର ଦାନକୁ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ସଂରଚନାରେ 
ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇନାହିଁ। ୧୯୩୦ ମସିହାର ଆଇନଅମାନ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ 
ଲବଣସତ୍ୟାଗ୍ରହ ସମୟରେ ବାଲେଶ୍ବର ଉପକୂଳରେ ଯେଉଁ ଜନଆନ୍ଦୋଳନ ହୋଇଅୂଲା, ଏଥରେ 
ମହିଳା ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକ ଯେଉଁପରି ଭାବରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ, ସେହି ବିଷୟରେ ଯଥାର୍ଥ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ——————————————————————— ୪୪ 


ଆକଳନ ଭାରତର ଇତିହାସରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଭାଷୀ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟଗୁଡିକରେ 
ସଂଗଠିତ ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳ ଆନ୍ଦୋଳନର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାତୀୟ ଇତିହାସ ରଚନା କରୁଥିବା 
ଇତିହାସକାରମାନେ ପର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଲୋଚନା କରି ନାହାନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶାର ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ସୁବାଷ ଚନ୍ଦ୍ର 
ବୋଷ ଓ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ନେତୃତ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ମଧ୍ଧ ଅଣଦେଖା କରାଯାଇଛି। କ୍ୟାବିନେଟ 
ମିସନର ପ୍ରସ୍ତାବିତ ଭାରତର ମଦ୍ଯବର୍ଭୀକାଳୀନ ସରକାର, ଜଣେ ସଦସ୍ୟଭାବେ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କୁ 
ଚୟନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା। କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କୁ ଏଥିରେ ଅରାଜି ହେବାକୁ କୁହାଯାଇ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ 
ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କୁ ନିଆଗଲା, ସେହି ବିଷୟରେ ଜାତୀୟ ଇତିହାସ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବା ଏତିହାସିକମାନେ 
ଆଲୋକପାତ କରିବା ଉଚିତ଼। ମାନସରଗ୍‌ଙ୍କ Transfer of Power ରେ ଏ ସମ୍ପର୍ିତ ପ୍ରାମାଣିକ 
ତଥ୍ୟ ମହଜୁଦ ଅଛି। ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟ ମିଶ୍ରଣ ସମୟରେ ମହତାବଙ୍କ ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ଷ ଜାତୀୟ 
ଇତିହାସକାରମାନେ ନ୍ୟୁନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି। କିନ୍ଧୁ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟମିଶ୍ରଣର ମୁଖ୍ୟ ପୁରୋଧା 
ସର୍ଦାର ପଟେଲ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କ ସହିତ ଦେଶୀୟରାଜ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ସମ୍ପୂର୍ଣ ମିଶ୍ରଣ 
ଅବଧାରଣା ମହାତାବଙ୍କର | ( ଦ୍ଷ୍ଠବ୍ୟ : Sardar Potel’s correspondence, Vol. IX, p.107 
and Dr. H.K. Mahtab's first innings in power, Cuttack 2006, p.136-138) ! 
ମହତାବ ଯଦି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମିଶ୍ରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ପଟେଲଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ ଓ ହୃଦବୋଧ କରାଇପାରିନଥାନ୍ତେ, 
ତାହାହେଲେ ଭାରତ ଆଜି ଅନେକ ଛୋଟବଡ଼ ଅର୍ଵସାର୍ବଭୌମ ଦେଶଗୁଡିକର ଏକ ରାଷ୍ଟ୍ରସଂଘ ବା 
କନ୍ଫେଡେରେସନ୍ନରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାନ୍ତା । ଆମେ ଗର୍ବ କରି କହିପାରନ୍ତୁ ନାହିଁ ଯେ, ାa- 
that is Bharat - shall be a Union of States. କିନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ କାହିଁ୍କ, ଓଡ଼ିଶା 
ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଲୋକ ମହତାବଙ୍କ ଏ ବିରଳ କୃତିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଜ୍ଞ। ଭାରତର ଇତିହାସ 
ସଂରଚନାରେ ଏହା ଏକ ଆଖଦୃଶିଆ ବିଡ଼ମ୍ବନା ନୁହେଁ କି ? 

ତେବେ ପ୍ରଶ୍ବ ଉଠୁଛି, ଭାରତୀୟ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ଓଡ଼ିଆଜାତିର ହକ୍‌ ପ୍ରାପ୍ୟ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ 
କାହିଁକି ? ଏଥ୍ପାଇଁ କଣ କେବଳ ଜାତୀୟ ଲତିହାସ ଲେଖ୍ଥବା ଇତିହାସକାରମାନେ ଦାୟୀ ? ଓଡ଼ିଶାର ` 
ଇତିହାସ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଯେଉଁମାନେ ଗବେଷଣା କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର କଣ ଏ ବିଷୟରେ କିଛି 
କରିବାର ନାହଁ। ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଗବେଷଣାରେ ମଧ୍ଧ ମାନର ( ମିଡିଓକର୍‌) ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ତ ସଂଖ୍ୟା 
ଅଧକ | ଜାତୀୟ ଇତିହାସକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲାଭଳି ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ । ଓଡ଼ିଶା 
ବିଷୟରେ ଅନ୍ପବହୁତ ଜାଣିଥିବା ଗବେଷକମାନେ ଜାତୀୟ କର୍ମଶାଳା ଓ ସଂପାନଗୁଡିକରେ ନିଜସ୍ଵ ମତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ପରାଡମୁଖ। ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଶାର କୃତିତ୍ର ଘଟଣାବଳୀ ଭାରତୀୟ ଇତିହାସର 
ପୃଷ୍ଠମଣ୍ଡନ କରିବ କେମିତି ? ଅବଶ୍ୟ ଏଥପାଇଁ “ ଓଡ଼ିଆ ତନ୍ତୀ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରୁଥିବା ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିବାକୁ ହେବ! ଯେଉଁମାନେ ବିଜ୍ଞାପନ ଓ ନିଜର ବୃତ୍ତିଗତ ଫାଇଦା ହାସଲ 
ପାଇଁ ଗବେଷଣା କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧୃତ ହେବ ନାହଁ। ମୌଳିକ ଏତିହାସିକ 
ପ୍ରବନ୍ଧମୁଡିକର ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରସାରଣ ପାଇଁ ସମସ୍ତକୁ ଯନ୍ନବାନ ହେବାକୁ ହେବ! କାରଣ ନିଜକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିବା ଯେପରି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ହକ ହାସଲ କରି ଜାତିର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ସେହିପରି ଏକ ଜାତୀୟକାର୍ଯ୍ୟ । 
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ନାଚ, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ନାଟ 
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ଓଡିଆ ଲୋକନୃତ୍ୟଯର ବ୍ୟାକରଣ 
ଅଂଜଳି ପାଢୀ 

ନୃତ୍ୟ, ମଣିଷର ଭାବ ବିନମୟର ଅନ୍ୟତମ ଆଦିମତମ ଓ ମୌଳିକ ଅଭିଭ୍ୟକ୍ତି, ଯାହା 
ଗୀତ ଓ ସୁରର ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ କଳାତ୍ସକ ସମନ୍ୃୟରେ, ବାଦ୍ୟ, ଅଂଗ-ବିକ୍ୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଉଚ୍ଚକିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଜଣକ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ, ବିସୃୟ, ଶୋକ, ପୃଣା, ଭର୍ଷା ଓ ଆତୃସମର୍ପଣ ପରି ଯାବତୀୟ 
ଅନୁଭବ, ଅଂଗର ଭାଷାରେ କହି ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଜ୍ରମଶଃ ଜଣଙ୍କର/ଅନେକଙ୍କର ଅନୁଭବ ସଂଚରିଯାଏ 
ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ ଚେତନାରେ । ଏହି ସଂଚରଣଶୀଳତା, ଏକ ଯୋଡଣ ସୂତୁ, ଯାହା ଜଣକୁ ଉପଭୋଗ 
ଜନିତ ସ୍ବାର୍ଥପରତାରୁ ମୁକ୍ତକରି, ଏକ ସାମୁହିକ ଜୀବନବୋଧରେ ଏଜାକାର କରିଦିଏ । ଅର୍ଥାତ, 
ଜଣେ ଅନେକ ହୋଇଯାଏ । ଅନୁଭବ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତିର ଏହି ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସଂରଚନା କ୍ରମଶଃ 
ଲୋକଙ୍କର ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ଯୁ ରୋଗ, ପୂଜାକର୍ମୁ ବିବାହ ଆଦି ସାମାଜିକ 
ଉତ୍ସବଗୁଡିକରେ ଅର୍ଥବହ ଆବଶ୍ଯକତା ହୋଇଯାଇଛି - ଯାହାକୁ ଆମେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନର କାଳ ଓ 
ପ୍ରଥାକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂରଚନା ବା ଅଭିବକ୍ତି କହିପାରିବା | ମାତ୍ର ଏହି ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳରେ 
ଏକ ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ବାରତ୍ମାର ମୋତେ ଅନ୍ୟମନସ୍ୃ କରି ଦେଇଛି - ଜଣେ ଆଅତ୍ସଅଭିବ୍ୟର୍ତିର ଏହି 
ସ୍ଵତଃସଭୂର୍ଉତାକୁ ଶୃଖ୍ଖଳାରେ ସଂରଚନା କରିବା କଣ ସମ୍ଭବ ? ମୁଁ ଏଠାରେ ଆତ୍କାର ଏହି ଅଛନ୍ଧ 
ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ବ୍ୟାକରଣାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ଆଦୌ ପ୍ରୟାସ କରିନାହିଁ । କାରଣ, ପ୍ରଥମତଃ, ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ 
କରେ, ପରିବର୍ଭନ ଏକ ଜୀବଧର୍ମ, ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରବାହର ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ନିଜକୁ 
ଜଣେ ଯେ କୌଣସି ମାଧ୍ୟମରେ କହିଲା ବେଳେ, ତା ଅଜାଣତରେ ବି ସରେ ଏକ ରୀତିର ଅନୁଗତ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏବଂ, ସଂରଚନା ପ୍ରୟାସକୁ ଏକ ମୁକ୍ତ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଆଂଗିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଭାବରେ ହିଁ ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 

ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତି,ବିଜାଶ ଓ ପଦ୍ଧତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅନେକ ଦିଦ୍ଵାନ ସେମାନଙ୍କର ଉପାଦେୟ 
ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତକୁ ନୃତ୍ଯ,ନାଟ୍ଯ ଓ 
ସଂଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ଗ୍ରନ୍ନଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଭରତମୁନି ନୃତ୍ୟ ଓ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଉତ୍ପତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଶିଶ୍ବରିକ ପ୍ରଭାବକୁ ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ¦ ଅପର 
ପକ୍ଷରେ, ଶିକାର, ଶ୍ଵାପଦ-ଆକ୍ରମଣର ଭୟ, କୃଷିକର୍ମ, ଧାର୍ମିନ ଆଚାରବିଚାର, ଯାଦୂମନ୍ତ, ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଥା ଓ ଉତ୍ସବ ଇତ୍ୟାଦି ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଉପ୍ପତ୍ତିର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ବୋଲି ନୃତତ୍ତଵବିତମାନେ ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ନୃତ୍ୟ ଏକ ¢“ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଳା” ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାର ବ୍ୟାକରଣ ସଂରଚନା ସଂପର୍କରେ ଏ 
ଯାବତ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ନୂତ୍ୟଶିଳ୍ଥର ଲୌକିକ ଓ ଶାସ୍ତୀୟଧାରା 
ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଥିବା ପରିପେକ୍ଷୀରେ, ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କେବଳ ଲୋଗନୃତ୍ୟର ବ୍ୟାକରଣ ସଂରଚନା 
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୪୭ 


ଓଡିଆ ଆତ୍ଲପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇଅଛି । ଏବଂ, ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରୁ ଉପଲବ୍ଧ ତଥ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ 
“ଡ଼ାଳଖାଇ ନୃତ” କୁ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଲୋକନ୍ସତ୍ୟ, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଗ । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି କହିଲେ, ମୌଖୁକ 
ରୀତିରେ, ପୁରୁଷାନୁକୁମେ ଚଳିଆସୁଥୁବା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଥା, ଚଳଣି, ବିଶ୍ଵାସ, କାହାଣୀ, 
ଗୀତ, ପ୍ରବାଦ-ପ୍ରବଚନ, ଯାବୁମନ୍ତ, ନୃତ୍ୟ ତଥା କନ୍ଧ, ମୁତ୍ୟୁ, ବିବାହ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରଥା, ଚାଷପଦ୍ଧତି ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ହସ୍ତକର୍ମକୁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ମୂଳଉସ ହେଉଛି ସୃତି, ଅଲିଖୂତ । ମଣିଷର 
ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣା, ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରଥା ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅର୍ନ୍ତଭୁକ୍ତ । 

ଲୋକ କିଏ ? ଲୋକ କହିଲେ ଆମେ କାହାକୁ ବୁଝିଥାଉ ? ନିରକ୍ଷର ଅଶିକ୍ଷିତ ତଥା 
ଅନୁଶାସନବିହୀନ ଗାଉଁଲି ମଣିଷମାନଙ୍କୁ “ଲୋକ” କୁହାଯାଏ ବୋଲି ସାଧାରଣ ଧାରଣା ପ୍ରଚଳିତ । 
ଏହି ଧାରଣାକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି ନୃତତ୍ତଵବିତ୍‌ ଓ ଭାଷାତତ୍ଵଚିତମାନେ ବହୁ ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ଉପସ୍ଥାପନ କଲେଣି | 
ରଣ୍ଡିଆନା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଗବେଷକ, ବିଶିଷ୍ଟ ଲୋକତରତ୍ତ୍ଵବିତ ପ୍ରଫେସର ଆଲାନ ଡ଼ଣ୍ତିଜଙ୍କ ଭଚ୍ତି 
ବିଶେଷ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । “କିଛି ସାଧାରଣ ବୈଗଶିଷ୍୍ୟ ଥୁବା ଯେ କୌଣସି ଜନଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଲୋକ 
ଜୁହାଯାରପାରିବ । ସେହି “ସାଧାରଣ ସଂଯୋଜକ” ଯାହାହେଲେ ବି, ସେଥୁରେ କିଛି ଯାଏଆସେ 
ନାହିଁ - ଏହା ଭାଷା, ବ୍ୟବସାୟ ବା ଧର୍ମ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି, ଯେ 
କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ତାର ନିଜସ୍ବ କିଛି ପରମ୍ପରା ଥବା ଦରକାର । 
ଅତିକମରେ ଦୁରଜଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଢାଯାଇପାରେ । ” ସର୍ବେକ୍ଷଣରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅର୍ଚଭୁକ୍ତ ଲୋକସମାଜ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରାକୁ ମାନି କୀବନ ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ ପରମ୍ପରାରେ କେତୋଟି ପରମ୍ପରାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଯେଉଁ ନୃତ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ, 
ତାହାକୁ ଲୋକନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶରେ ଡ଼ାଲଖାଇ,ରସରକେଲି , ମାଏଲାଜଡ଼, ଯାଇଫୁଲ, 
ବଜାଶାଲିଆ, କରମା, ଘୁମୁରା, ଢ଼ାପ, ମାଦଲି, ଦଣ୍ଡାରୀ, ଶିରାଖେଲ, ଦଣ୍ଡ, ଶଇଗବଜା ଓ ଗଉଡବାଡି 
ଇତ୍ୟାଦି ଲୋକନୃତ୍ୟ ଦୂଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 
ଲୋକନୂତ୍ୟର ବ୍ୟାକରଣ : 

ଓଡିଆ ଲୋକନୃତ୍ୟର ବ୍ୟାକରଣ ଅଛି କି ? ଲୋକନୃତ୍ଯ ସୂତ୍ରାୟିତ କି ? କିପରି ଏଜ 
ଛନ୍ଦାୟିତ ଶରୀରର ଅଭିବଚ୍ରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଅର୍ଥକୁ ପରିସୁଟ କରେ, କିଭଳି ଭାବେ ନୃତ୍ୟ-ଅର୍ଥ, ତର୍‌ ଓ 
ବିନ୍ଯାସର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ରୂପେ ପରିଦୃଶ୍ୟ ହୁଏ ? 

“କୌଣସି ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଧ୍ଵନି ଓ ସେଗୁଡିକର ସଜୀକରଣ ପଦ୍ଧତିର ସୂତ୍ରଆକାର 
ଉପସ୍ଥାପନ, ସେହି ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ ଏବଂ ତାହା ପୂର୍ଣଭାଷୀର ଏକ ଲକ୍ଷଣ | ଏହା ଭାଷାର ଅନୁଶାସନ | 
ବ୍ୟାକରଣ ନ ଜାଣି ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସେହି ଭାଷୀ ଯେ 
ସବୂବେଳେ ଶୁଦ୍ଧଭାଷା ହେବ, ଏହା କହିହେବ ନାହିଁ | ବ୍ୟାକରଣ ଜାଣିଥ୍‌ବା ଲୋକ ଯେ ସର୍ବଦା 
ଶୁ୍ଧଭାଷା କହଚ୍ତି, ଏହା ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଠିକ ନୂହେଁ । ଜାଣିବା ଅପେଷା, ପ୍ରୟୋଗ ଗୁରୁଭତପୂର୍ । 
ଲୋକମାନେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥୁବା ଭାଷାକୁ ନେଇ ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖାଯିବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ସବୁ ଆଧୁନିକ 
ଭାଷାର ବୈୟାକରଣିକମାନଙ୍କର ମତ ।” ସେହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ, ଲୋକନୃତ୍ଯର ବ୍ୟାକରଣ ସଂରଚନା 
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କଲାବେଳେ ନୃତ୍ୟର ଗଠନ ଶୈଳୀରେ କେଉଁ କେଉଁ ଉପାଦାନ ଗୁଡିକ ଗୁରୁତୃପୁର୍କ, ତାହା ଆଲୋଚନା 
ପରିସରକୁ ଆଣିବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 

“ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକନୃତ୍ୟର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗଠନରୀତି ଓ ଅର୍ଥ ଥାଏ ।” ଯଦିଚ ନୃତ୍ୟ, ଭାଷା 
ପରି ବାଚନିକ ନୂହେଁ, ତଥାପି ଭାବବିନିମୟର ବିଭିନ୍ନ ସୂତ୍ର ଏଥିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । “ଭାବ 
ବିନିମୟର ସର୍ବପେକ୍ଷା ଅଧକ ଆଲୋଚିତ ଓ ବିଶ୍ଲେଶିତ ରୁପ ହେଉଛି ଭାଷା । ଏହି ହେତୁ, ଭାଷାରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥୁବା ସୂତ୍ର ଓ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ଭାବବିନିମୟର ଅନ୍ଯ ସକଳ ମାଧ୍ୟମକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ” ବର୍ଭମାନ ଲୋକନୃତ୍ଯରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଓ ପ୍ରତୀକଟୁଡିକ 
ପ୍ରତି ଦୃ୍ଚି ଦିଆଯାଉ | ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡିକୁ ନେଇ ବ୍ଯାକରଣ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

୧. ଲୋକବାଦ୍ୟ ଓ ତାଳ, ୨. ଭାଷା: ଓ ମୌଖୁକ ଗୀତ, ୩. ନୃତ୍ୟ (ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ନେତ୍ରଭଂଗୀ, 
ପଦଚାଳଣ),୪. ବେଶଭୂଷା ଓ ପୋଷାକ , ୫. ଅଳଙ୍କାର, ୬. କେଶସଜା 
ଲୋଜକବାଦ୍ୟ : 

ପାରମ୍ପରିକ ଲୋଜ ନୃତ୍ୟଗୁଡିଜରେ ଲୋକବାଦ୍ୟର ଭୂମିଜା ସର୍ବପେକ୍ଷା ଗୁରୁତ୍‌ପୁର୍ଵ । ବାଦ୍ୟ 
ହିଁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ ନୃତ୍ୟଧାରାକୁ | ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାୟକମାନେ ଉପସ୍ଥିତ ଥାନ୍ତି | 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାୟକମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଚୁଥାନ୍ତି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିବା 
ଲୋକବାଦ୍ୟଗୁଡିକ ହେଉଛି ଢ଼ୋଲ, ନିଶାନ, ମହୁରୀ, ଢ଼ାସା, ମାଦଲ, ଝାଞ୍ଜ, ଢ଼ାପ୍‌,ଘୁମୁରା, ଚାଙ୍, 
ରାମକାଠି, ଘୁଡ଼ୁକା, ସିଂଗବାଜା, ଦଣ୍ଡାରୀ ଇତ୍ଯାଦି । ଏହି ବାଦ୍ଯଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରୁ ଢ଼ୋଲ, ନିଶାନ, 
ଢ଼ାସାର ଓ ମହୁରୀ ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ । ଏହି ପ୍ରମୁଖବାଦ୍ୟଗୁଡିକୁ ସାଧାରଣତଃ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଥା, ଧାର୍ମିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ କାଳରେ ବାୟନ କରାଯାଏ |! ସେଥୁ ନିମନ୍ତେ ଏହି 
ବାଦ୍ୟର ତାଳ ବା ଛନ୍ଦରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

' ଢ଼ୋଲ' ହେଉଛି, କାଠରେ ତିଆରି ଦୁଇ ପାଖିଆ ଖୋଳ- ଯାହାର ମୁହଁ ଗୋରୁ ଚମଡାରେ 
ଛାଉଁଣି କରାଯାଇଥାଏ | ଏଥୁରେ ରସି ସଂଯୁକ୍ତ ଜରି କାନ୍ଧରେ ଓହଳାଇ, ବାୟକ ଦୁଇପାର୍ଶ୍ବକୁ କାଠବାଡି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବଜାଏ | “ନିଶାନ! , ଲୁହାରେ ତିଆରି କଂସା ଆକୃତିର ଏକ ମୁହାଁ ବାଦ୍ୟ, ଯାହାକୁ ଗାର 
ଚମଡାରେ ଚାଉଣି କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ମୁହଁ ତଳକୁ ଲୁହା ବଳୟଟିଏ ଥାଏ । ଚମଡ଼ା ତିଆରି 
ବେଣ୍ଟଟିଏ ନିଶାନର ମୁହଁକୁ ଲାଗିକରି ଥାଏ । ଏହି ବାଦ୍ଯକୁ “ଚିମୁଟା' ସାହାଯ୍ୟରେ ବଜାଯାଏ । 
ଚିମୁଟା ମଧ୍ୟ ଚମଡ଼ାରେ ତିଆରି | ‘ମହୁରୀ”ର ଆକାର ପ୍ରାୟ ବଂଶୀ ପରି | କିନ୍ତୁ ଏହା ବଂଶୀ ଠାରୁ 
ସାମାନ୍ୟ ବଡ. । ଏଥୁରେ ପିତଳ କାହାଳୀ ସଂଯୁକ୍ତ ଥାଏ ¦ ମହୁରୀର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଣ୍ଣରେ ପିତଳ 
କାହାଳୀ ଓ ଅପର ପାର୍ଶ୍ବରେ କାଠର ମୁଣ୍ଡୁଶି ଥାଏ ! ସେଥୁରେ ଥବା କଣାରେ ତାଳପତ୍ରର ପିକ ଦେଇ 
ଫୁଙ୍ଗାଯାଏ | 'ତାସା' ହେଉଛି ତସଲା, ତେଲୁଣି ଆକୃତିର ଏକ- ପାର୍ଶ୍ବବିଶିଷ୍ଟ ବାଦ୍ୟ । ଏହା ମାଟିରେ 
ତିଆରି ହୋଇଥାଏ ¦ ଗାଇ ଚମଡାର ଛାଉଣି ଏହି ବାଦ୍ୟର ମୁହଁରେ ଥାଏ । ରସି ଦ୍ବାରା 'ତାସାଂକୁ 
କାନ୍ଧରେ ଝୁଲାଇ ବାଉଁସ ପାତିଆରେ ବଜାଯାଏ । 

ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ଟୋକେଇ, ତସଲା, କଂସା, ଫୁଙ୍କାନଳୀ 
ତଥା କୃଷିକ୍ଷେତରେ ପାଣିଯିବା ପାଇଁ ହୃଡାରେ ବ୍ୟବହୃତ ପୋଲା କାଠଗଣ୍ଡି ଆଦିର ଭିତିରେ ନିଶାନ. 
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୪୯ 


_ ଓଡିଆ ଆତୃପରିଚିତି ଚରା 
ମହୁରୀ ଓ ତାସା ଢୋଲ ବାଦ୍ୟ ନିର୍ମିତ । ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ବ୍ଯବହୃତ ବାଦ୍ଯ, କାଳକ୍ରମେ ଗଣ୍ଡା 
ସମ୍ପଦାୟ ଦ୍ଵାରା ଆଦରଲାଭ କରିଛି । ବିଭିନ୍ନ ମାଙ୍ଗଳିକ ଉତ୍ସବରେ ଏହି ବାଜା ବଜାଇବା ସେମାନଙ୍କର 
ପେସା ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଢୋଲ୍‌, ନିଶାନ, ମହୁରୀ ଆଦି ବାଦ୍ୟକୁ “ ଗଁଞ୍ଡାବଜା' କୁହାଯାଏ ! 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ ବଲାଙ୍ଗିର, କଳାହାଣ୍ି ଓ ନୂଆପଡା ଅଞ୍ଚଳରେ ଘୁମୁରା ବାଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହାର ଆକୃତି ସୁରେଇ ପରି ! ମୁହଁ ଭାଗକୁ ଗୋଧୂ ଚମଡାର ଛାଉଣି 
କରାଯାଇଥାଏ | ଏହାର ଭିତର ଫମ୍ପା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ବଜାଇଲେ “ଘୁମ୍‌ଘୁମ୍‌” ଶବଦ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
ବାୟକ ‘ ଘୁମୁରା'କୁ ନିଜ ଶରୀରରେ ବାଛି, ବଜାଇବା ସହ ନାଚେ | ଏହା ଏକ ବୀରବାଦ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ 
ନୃତ୍ୟ। ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୂଇଟି ବାଦ୍ୟ ହେଉଛି- ମାଦଲ ଓ ଚାପ | ଏହି ଦୂଇଟି ବାଦ୍ୟ ସହ 
ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ | ପ୍ରାୟ ଦେଢହାତ ଲମ୍ବ ବିଶିଷ୍ଟ ମୃଦଙ୍ଗ ଆକ୍ଧତିର ମାଟିରେ ତିଆରି ବାଦ୍ୟର 
ନାମ ମାଦଲ | ଏହା ମଧ୍ୟ ଚମଡା ଛାଉଣି | ‘ଢ଼ାପ୍‌' ହେଉଛି ଚକ୍ରାକାର ଛାଞ୍ଚରା- କାଠପାତିଆ ବା 
ବର ଓହଳରେ ତିଆରି ବାଦ୍ୟ । ଏହାର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବକୁ ଚମଡ଼ାରେ ଛାଉଣି କରାଯାଇଥାଏ । 
“ନିଶାନ” ର କ୍ଷୁଦ୍ରାକୃତିକୁ “ଟାମ୍କି' କହାଯାଏ | ଏହାର ଦୂଇ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଲୁହାର ଶିଂଗ ଲାଗିଥୂଲେ, ' ଶିଂଗ' 
ବାଜା କୁହାଯାଏ | ମାଣ ଆକୃତିର କାଠ ତିଆରି ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ନାମ 'ଘୁଡ଼ୁକା' । ଏହାର ମୁଁହ,ଗୋଧ୍‌ 
ଚମଡ଼ାରେ ଛାଉଣି । ପତଳା କଂସାରେ ନିର୍ମିତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର ନାମ “ଝାଞ୍' । ଝାଞ୍ଜ ମଧ୍ୟ ଭାଗରେ 
ଥିବା ରନ୍ୁରେ ଦଉଡି ଖଞ୍ଜି ଏହି ଦଉଡିକୁ ଦୁଇ ହାତର ତର୍ଜନୀ ଆଂଗୁଠିରେ ଗୁଡାଇ, ବୃଦ୍ଧାଙ୍ଗୁଷ୍ରିରେ 
ଚାପ ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଧରାଯାଏ ! ଦୁଇ ହାତର ଖାଞ୍ଜକୁ ପରସ୍ପର ପ୍ରହାର ଓ ଘର୍ଷଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵର 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସାଧାରଣତଃ, ଲୋକନ୍ସତ୍ୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା କୁମାରୀ କନ୍ୟାମାନେ ରାମକାଠି 
ଧରି ନାଚନ୍ତି । ଏହା କାଠ ତିଆରି, ଏଥୁରେ ଚକ ଆକୃତିର ଲୁହାପାତିଆ ଓ ଘଣ୍ଟି ଲାଗିଥାଏ । 
“ଦଣ୍ଡାରୀ” ନୃତ୍ୟର ନର୍ଭଜମାନେ ଦୂଇଫୁଟ ଲମ୍ବର ଦୁଇଟି ଲେଖାଏଁ ବାଉଁସ କାଠି ବଜାଇ ନାଟିଆନ୍ତି । 
ଏଡାର ଅଗ୍ରଭାଗ ଫାଳ ଫାଳ ଆକାରରେ ଟିରାଯାଇଥୁବାରୁ, ବାଜିଲେ ଝଣ ଝଣ ଶବଦ ସ୍ପଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | 
‘ପାର? ବା ଢ଼ାଲ - 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାର ଲୋକନ୍ସତ୍ୟ ତଥା ଲୋକ ବାଦ୍ୟ ବାୟକ ମାନେ ବିଭିନ୍ନ “ପାର” ଅନୁଯାୟୀ 
ବାଜା ବଜାନ୍ତି ¦ ବଲାଙ୍ଗୀରର ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଘାସିରାମ ମିଶ୍ର ଏହି ‘ପାର”ର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାମ 
' ଢ଼ାଲ' ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରଛନ୍ତି | ଢ଼ାଲ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । 
କାରଣ ସକଳ ମାତ୍ରା ଉଚ୍ଚାରଣ ନିୟମକୁ, ନୃତ୍ଯଭଙ୍ଗୀ ସହ ବିଭକ୍ତ କରିବା ଲାଗି ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାହାକୁ  ଢ଼ାଳ' କୁହାଯାଏ । ଏହାର ବାଦନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ପ୍ରଚଳିତ ନାମଗୁଡିକରେ ଶାସ୍ତୀୟ 
ନାମ ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ଲେଖୁଛନ୍ତି : 


କଥତ ନାମ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନାମ 
ପାର ଢ଼ାଳ 
ଢ଼ାଲ ଢ଼ାଲି 
ମାନ୍‌ ` ସମ ବା ଗ୍ରହ 
ଘାତ ପରଣ ବା ପରନ 
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ଓଡିଆ ଆତୃପରିଚିତି ଚ୍ଚ ୫c 
ଘୁଟାନ ରେଲା ବା ଆମୋଦ 
ଛିଡେନ୍‌ ତ୍ୟାହି 
ମୁରେନ୍‌ ଲୟକାରୀ 
ଧାରେ ସମଲୟ /ମଧ୍ଯଲୟ 
ମାଠି ସ୍ପିରଗତି 
ଲସ୍‌ ଧୁମାଲୟ 
ଉଡ଼ାନ୍‌ ଦୃତଲୟ /ଖୁଲାବାଜ 
ଘାଟ /ଘାଟି ତାଳର ବିଭା 
ବଢ଼େନ ବିସ୍ତାର 
ଜୁଟି ଟୁକୁଡା 
ମୁଦସାରୀ ମୁଖୁଡ଼ା 


କ୍ଷେତ୍ର ସର୍ବେକ୍ଷଣରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ତିନି ପ୍ରକାର ବାଦ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ଯାହା 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଧର୍ମୀୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବାନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । 


୧. ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ଓ ଯାତ୍ରା ସମୟର ବଳା 
9. ବିହାବଳଜା 
୩. ଦରଗଡ଼ ବଜା ବା ମୂତ୍ୟୁକାଳୀନ ବଜା 


ନୂଆଖାଇ, ଦଶହରା ଓ ବିଶେଷ କରି ମାଣିକେଶ୍ଵରୀ ଦେବୀଙ୍କର ' ଛତର୍‌' ଯାତ୍ରା କାଳରେ 
ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଦଶହରା, ଆଶ୍ଵିନ ମାସ ଶୁକ୍ଲପକ୍ଷ ଅଷ୍ଟମୀ, ତିଥୂରେ ଭାଇମାନଙ୍କ 
ମଂଗଳ କାମନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ ଭାଇଜୀଉନ୍ତିଆ ଓଷା ପାଳନ ପୂର୍ବକ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣ-ଆଦିବାସୀ 
ଯୁବତୀମାନେ, “ଡାଲଖାଇ କୁଠି” ପାର୍ଶ୍ବରେ ଡ଼ାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ସହଯୋଗୀ ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦ ହେଲା - ଢୋଲ, ନିଶାନ, ମହୁରୀ ଓ ତାସା, ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ 'ଝାଞ୍ଜଂର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ | କାରକ, ଶୁକୃଯକ୍ଷୟ ଦଶମୀ ଠାରୁ ମାଘ, ଶୁତ୍ଵ ଦଶମୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ  ଗଉଡ଼ବାଡି' 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଦଣ୍ଡାରୀ ନୃତ୍ୟ, ମାଘ ଶୁକ୍ଟ ପଞ୍ଚମୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଫାଲଗୁନ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରେ ଶେଷ 
ହୁଏ ।ଜାନ୍ଦୁର ଯାତ୍ରା ସେଇଯାତରା, ବାଲିଓଷା, ମହୁଲ ଓଷା ଆଦି ଯାତ୍ରା । ଉତ୍ସବରେ, ନୃତ୍ୟ ଓ 
ବାଦ୍ୟର ଉନ୍ମାଦନା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶକୁ ମୁଖରିତ ରଖିଥାଏ । ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ' ଗୋଷ୍ଠୀ ବାଦ୍ୟଂର 
ଭୂମିକା ଗୁରୁତୃପୂର୍ଵ । ରସରକେଲି, ବଜାମାଳିଆ, ମାଏଲକଡ, ଯାଇଫୁଲ,ନିଆଳୀ ମଲି, କଳଳଡ଼ବା 
ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ସହ ବାଦ୍ୟର ଏଁକତାନ, ଲୋକ ପ୍ରାଣରେ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ' କରମସାନୀ' 
ଦେବୀଙ୍କର ପୂଜା ଅନ୍ତେ କରମା ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ ! ଏହି ନୃତ୍ୟରେ “ମାଦଲ” ବାଜେ, ଗ୍ରାମରେ 
ଲୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲେ ୮ ମୁର୍ବାରପାର? ନିଶାନରେ ବାଜେ । ଜାତି ବିଶେଷରେ ' ବୀରଣିଆ' 
ମାନେ ମୃତକ ଘରକୁ ଯାଇ ଡ଼ମ୍ବରୁ ଵାଦନ କରନ୍ତି ¦ କନ୍ଧମାନଙ୍କର ଧାଙ୍ଗଡା ଧାଙ୍ଗଡୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଢ଼ାପ 
ନୃତ୍ୟ, ଆଦବାସୀ ଜନ ଜୀବନର ମୁଖ୍ଯ ଅଙ୍ଗ । ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକବାଦ୍ୟରେ ଦେବତା ପାର, 
ଚଘେନ ପାର, ନାଚନିପାର, ଉଧୁଲେନ ପାର, ଦୂୁଲେନପାର, ଉଢ଼ରେନ ପାର, ଗୁଣାପାର, ଗନସନ 
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ପାର, ଗାଲସେକାପାର, ବଏବନ୍ଧନ ପାର ( ସୂଚାଗୁଡା ପାର) ନଚାଡେଗା ପାର, ପରଘେନି ପାର, 
ଲଗିନପାର, ଲମେଇନେମା ପାର, ଡ଼ାଲଖାଇଯପାର , ଯାଇଫୁଲ, ରସରକେଲି, କଜଳଡ଼ବା, ନିଆଲୀମଲି, 
ଚପକରାଟି, ମାଏଲାଜଡ଼, ଗଉରଗୁମାପାର, ତାଜିଆପାର ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ପାର”ର ପ୍ରଚଳନ ଅଛି | 
ଲୋକସମାଜ ଦ୍ଵାରା ବହୁପୂର୍ବରୁ ଏହି “ପାର” ଗୁଡିକ ସ୍ପିର କରାଯାଇଛି ! ସାମାଜିକ, ସଂସ୍କୃତିକ ତଥା 
ଧାର୍ମିକ ପ୍ରଥାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ନେଇ, ଏଥୁ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଗୁଡିକର “ ପାର! ସ୍ପିର 
ହୋଇଥାଏ | 

‘ଦେବତା ପାର” ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ବା ମୂଳପାର | ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଅବାହନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏହି ' ପାର” ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସମଲା୍ତ, ରକ୍ରାମୁରୀ, ଦାରବନୀ, ଗଙ୍ଗାନେ୍ତ, ପାଟମହାଶ୍ଵେରୀ ଆଦି ଦେବୀଙ୍କ, 
ଦେବତାପାର ବଜାଇ ପୂଜା କରାଯାଏ । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଶରୀରରେ ବା ଦିସାରୀ ଦେହରେ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ଆରୋପ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପାର ବଜାଯାଏ, ତାହାର ନାମ ଚଗେନପାର । ଏହି ସମୟରେ 
ଦୈବିଶକ୍ତିରେ ଆରୋପିତ ବ୍ଯକ୍ତି “ଶିରା” ନୃତ୍ୟ କରେ । ଡ଼େଇଁ ଡ଼େଇଁ ବା ଝୁଲି ଝୁଲି ନାଚିବାକୁ 
ଉଧୁଲେନ ଓ ଦୁଲେନ କୁହାପାଏ । କିଛି ସମୟ ପରେ ଉତରେନପାର ବଜାଇବା ଦ୍ଵାରା ଦେବୀ, 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଶରୀରରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସନ୍ତି । ଏହି ପାରଗୁଡିକ, ଦେବତାନଚା ନ୍ଧା ଶିରାଖେଲ ଓ ଭୀମାନଟା 
ସମୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଶିରାଖେଲକୁ, ଲୋକନୃତ୍ଯର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ । କାରଣ, 
ବାଦ୍ୟ ସହ “ ଶିରାର” ସମଗ୍ର ଶରୀର ଆନ୍ଦୋଳିତ ହେଉଥାଏ | ବିଭିନ୍ନ ଅଂଗଭଙ୍ଗୀ ସହ କଣ୍ଟାଦୋଳିରେ 
ଖୁଲି ଳୁହା ତ୍ରିଶୁଳ ଉପରେ ଶୋଇ, ନିଆଁରେ ଚାଲି, ଶିରା ବାଦ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରିଥାଏ | 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂରଣ ସକାଶେ, ଶିରାଖେଲର ଅନୁଷ୍ଠାନ କରାଇଥାନ୍ତି | ' ଡାଲଖାଇକୁଠି' 
ନିକଟରେ ମଧ୍ଯ ଦେବତାପାର ବାଜିଥାଏ । 

ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଗୁଣାପାର, ଗନସନପାର, ବଏ ବନ୍ଧପାର, ପରସ୍ତାନି ପାର, 
ନଚଡ଼େଗାପାର, ଗାଲସେକାପାର, ଲମେଇନେପାର, ଲଭିନପାର ଇତ୍ୟାଦି ଦୃିଗୋଟର ହୁଏ । ଏହି 
ପାରଗୁଡିକ ସହିତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ସନ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯ 
ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ପାର ରହିଛି । ପାରଗୁଡିକରେ ଦୃତ, ମଧ୍ଯ ଓ ବିଳମ୍ବିତ ଲୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 

ମୁସଲମାନ ସଞମ୍ପଦାୟରେ ତାଜିଆପର୍ବ ଦିନ, କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର ଶରୀରକୁ ବାତ୍ତପରି ଚିତ୍ରିତ 
କରି ନଚାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ତାଜିଆ ପାର” ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଥିଲା ! 

ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଲୋକବାଦ୍ୟ ‘ପାର? କେତୋଟିର ମୁ ନା ଦିଆଗଲା ! 


ଦେବତା ପାର - ଗାଦିଗିନ ଗାଦିନ୍ଦ ଗିନଜାଣ ଗାଦିନ୍ଦ 
ଗିନଜାଣ ଗିନଜାଣ ଗାଦିନ୍ଦ 
ଗାଦିଜନ ଗାଦିଳ 

ନାର୍ଟନ ପାର ଗାର୍ଜନ ଜଜନା ଗିନଜାଣା ଗିଣି 
ଗାଜନି ଗିଜନା ଗିନଜାଣା 

ବଏଲ ଆଣିବାପୀର - ଗାଜିଜନ ଗାଜନା ଗିନିଜାଣ 


ଗେଜାଗିନ ଗାଦିନ୍ଦ ଗିନ 
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ଗିନଜାଣ ଗିଦନା ଗିନ 
ରକ୍ତମାଏଲୀପାର - ଗିଡ଼ଦା ଗାଦିନ୍ଦ ଗାଦିନ୍ଦ 
କିଡ଼ଗାଦି ଗିଡିଙ୍ଗ 
ଗିନଜା ଗାଦିନ୍ଦ ଗାଦିନ୍ଦ 
ଜିଡିଗାଦି ଗିଡ଼ିଙ୍ଗ 
ଡ଼ାଲଖୀଇ ପାର - ଗିନଜାଣ ଗିଣି ଗାଦିନ୍ଦ 
ଗାଦିଜନା ଗିନା ଗାଦିନ୍ଦ 
ଗିନଜା ଗାଦିନ୍ଦ ଗାଦିନ୍ଦ 
ଯାଇଫୁଲ ପାର - ଗାଦିଜନ ଗିଡ଼ଦି ଗିନ 
ଗିଦିଧା ଗିଡ଼ଦି ଜନ 
ରସରକେଲି ପାର - ଗାଦିଗିନ ଜାନ ଗାଦିନ୍ଦ 


କିନ ଗାଦିଜାନ ଗାଦିନ୍ଦ 
ଗାଦିଜନି ଜାନ ଗାଦିନ୍ଦ 
ଗାଦିନ୍ଦ ଗାଦିନ୍ଦ ଗାଦିନ୍ଦ 
ଲୋକବାଦ୍ୟ, ସଂଗୀତର ଅର୍ଥ ଓ ଉଦେଶ୍ୟ : 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଲୋକନୃତ୍ଯଗୁଡିକରେ ବାଦ୍ଯସଂଗୀତର ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ ତଥା ପ୍ରଭାବ ଅଧକ | 
ଗୋଷ୍ଠୀବାଦ୍ୟର ଉଦାତ୍ତ ଧ୍ଵନି ସମୂହରୁ ସଂଗୀତଧାରା ସଂପର୍କରେ ସୃଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିହୁଏ । ଲୋକସଂଗୀତ 
ଉପରେ ଗପେଷଣା କରୁଥୁବା ଆଲାନ ଲୋମାକ୍ତ୍‌ କୁହନ୍ତି “ସମାଜର ପ୍ରଧାନ ସଂଗୀତ ଧାରା, ସେହି 
ସମାଜର ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ- ଏପରିଜି ଯୌନ-ଜୀବନ ସହ ଗୋଷ୍ଠୀଜୀବନର ଭୟ ଆଶଙ୍କା 
ଉଦ୍‌ବେଗର ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇପାରେ । ଅଥବା “ବଜନିଆ” ଗୋଷ୍ଠୀର ଜାତିଗତ ହୀନ 
ମନୋଭାବର ଅବଦମିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହୋଇପାରେ । ଲୋକବାଦ୍ଯର ଅର୍ଥ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ 
ଅଧକ ତଥ୍ୟ ଓ ଗବେଷଣା ଆବଶ୍ୟକ | ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଯୀପ୍ତ ନୁହେଁ । 
ଭାଷା ଓ ମୌଖୁକ ଗୀତ : 
ଲୋକନୃତ୍ଯରେ ବ୍ଯବହୃତ ମୌଖ୍ମକ ଗୀତଗୁଡିକ କଥତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଡ଼ାଲଖାଇ, ସଜନୀ, ରସରକେଲି, ରୁମ୍କୁଝୁମା, ଯାଇଫୁଲ ଆଦି ସମ୍ବୋଧନ 
ସୂଚକ ପଦରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମୌଖ୍ମକ ଗୀତଗୁଡିକ |! ପଦଗୁଡିକ ବାରମ୍ବାର ଆବୃତ, ଗୀତର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷଣ | ମନେରଖୁବା ପାଇଁ ପଦଗୁଡ଼ିକର ପୁନଃ ପୁନଃ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ, ଗୀତଗୁଡିକ 
ଲିଖୂତ ଆକାରରେ ନ ଥାଏ । ଏହି ଡ଼ାଲଖାଇ ଗୀତଗୁଡିକ ଦୂଇରୁ ଷୋହଳ ଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଟ । ଗୀତ 
ଶେଷରେ ଡ଼ାଲଖାଇ ପଦଟି ରହେ | 
ଡ଼ାଲଖାଇରେ .........- ଡ଼ାଲଖାଇରେ 
ମୁଁଗ ଚାଟ୍ଟରିକି ବିରି ଝିଅ ଧାଇିରି 
ମା ବଲୁଛେ କି ଝିଅ ଧାଙ୍ଗରୀ 
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ବାପଘରେ ଶୋଭା ଗୋଡ଼ର ପଏରୀ 

ଗୋଡ଼ର ପରଏରୀ କୈ, ଡ଼ାଲଖାଇରେ | 

ଡ଼ାଲଖାଇ ଗୀତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶୃଙ୍ଗାର, ପ୍ରେମ, କୃଷି,ଜଂଗଲ, ଗଛପତ୍ର, ପ୍ରକୃତି, ସମାଜ 
ଜୀବନ, ଧର୍ମଧାରା,ବିବାହ ଉପରେ ଆଧାରିତ | ଏଗୁଡିକ ପ୍ରଣଧର୍ମୀ ଆବେଗରେ ରସାଣିତ | ଗୀତ 
ଜାଣିଥୂବା ନାରୀ “ ଗୀତ କୁଡିଆ” ନାମରେ ପରିଚିତ | ଡ଼ାଲଖାଇ କୂଠି ନିକଟରେ ବନଦୁର୍ଗାଙ୍କୁ ପୂଜା 
କରାଯାଏ | ଅଁଳାଡ଼ାଳ ପୋତି ଦିଅନ୍ତି କୃଠିରେ । ସାତ ପ୍ରକାର ତାଳପତ୍ର ଯଥା : ଲୁରୁ, ମୁଷାକାନି, 
କରଡ଼ି, ଦହି ଦହିକା, ଧାଙ୍କରୀବଧୂୃ, ପାଞ୍ଜ ଉଦରିଆ, ଆଦି ପତ୍ରକୁ ଚାଉଳରେ ବାଟି ପିଠା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଏ । ନିର୍ଜଳା ଉପବାସ କରିଥବା ବିବାହିତା ଓ ଅବିବାହିତା ଝିଅମାନେ ସେହି ପିଠାକୁ 
ଭାଇମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘଜୀବନ ଓ ମଙ୍ଗଳ କାମନାକରି ବନଦୁର୍ଗାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅର୍ପଣ କରନ୍ତି ! ଡ଼ାଳପତ୍ରର 
ପିଠା ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ହେତୁ ଦେବୀଙ୍କ ନାମ ଡ଼ାଲଖାଇ । ଡ଼ାଲଖାର ଦେବୀଙ୍କର ନାମକରଣ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଗୀତରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 

ସମୟ ଓ ସ୍ଥାନ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ! ଡ଼ାଲଖାଇ କୁଠି, ନିକଟରେ 
ପୂଜା ସମାପ୍ତ ହେଲା ପରେ, ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । କେତେକ ଗ୍ରାମର ଦୋମୁହାଣି ଛକ ନିକଟରେ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଜଣେ ବୟସ୍ଟା ମହିଳାଙ୍କ ସହିତ ଯୁବତୀମାନେ ଏହି ଛକ 
ନିକଟରେ ଗୀତ ଗାଇ ନାଚନ୍ତି । ଏହି ସ୍ଥାନରେ ଦେଖଣାହାରୀ ଯୁବକ ଅଥବା ବୟସ ପୁରୁଷମାନେ, 
ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନାନାପ୍ରକାର ଗୀତ ଛନ୍ଦି ମନର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି | ଯବୁତୀମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର, ଗୀତ ଜରିଆରେ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି | ପ୍ରଶ୍ମୋଭତର, ଥଟା ତାମସା ଡାଲଖାଇ 
ଗୀତର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇଯାଏ । ଯୌବନର ରୋମାଞ୍ଚ ଓ ଉନ୍ନାଦନାରେ ଭରପୂର ଡ଼ାଲଖାଇ 
ଗୀତଗୁଡିକ । ଶ୍ଲୀଳ, ଅଶ୍ଲୀଳ ସୀମା ଲଂଘନ କରେ ଗୀତର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ । ପ୍ରାଣର ଉଦ୍ଦୀପନାରେ 
ଡ଼ାଲଖାଇ ଗୀତଗୁଡିକ ରଚିତ । 'ଡ଼ାଲଖାଇ ଗୀତର” ଅର୍ଥ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କେବଳ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରିବ - ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାବଗତ ଜୀବନକୁ ପ୍ରକାଶ କରି, ସମାଜ ଜୀବନରେ ଏହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ 
ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ସମଷ୍ଟି | 

ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ସହିତ ଲୋକନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ଯ ଓ ଗୀତର ଅଶେଷ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଅତୀତରେ, ଉପଲବ୍ଧି ହେତୁ ଉନ୍ନାଦନାର ସହିତ ଯୁବତୀଟିଏ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ଗୀତ 
ଗାଉଥୁଲା | ଅଜିକାଲି ମାଇକ୍ରୋଫୋନ ଓ ନୂତନ ଅନ୍ଧ୍ରପାତି, ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ଯଯନ୍ତ୍ର କରିଆରେ, 
ଧୀରଗଳାରେ ଡ଼ାଲଖାଇ ଗୀତ ଗାଇଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରେତାମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଉନାଇଁ |! 
ଜିନ୍ତୁ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ, ପୂର୍ବର ଉଦ୍ଦାମସ୍ବର ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆଜି ଦୁର୍ଲଭ । ଗାୟକ ଆଜି ଯେ କୌଣସି 
ଗୀତ ଗାଇପାରୁଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ଡ଼ାଲଖାଇ ଗୀତ କ୍ୟାସେଟ ଓ ପୁସ୍ତକ ବଜାରର ବିକ୍ରୀ ହେଉଛି | 
ସେଥୁରେ ପୂର୍ବର ମୌଳିକତା ନାହିଁ । ପାରଖରିକତାର ଅଭାବ ଓ ଆବେଗବିହୀନ ହୋଇଥବାରୁ, ଏହି 
ଗୀତ ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ର୍ଶ କରିପାରୁନାହିଁ । ଡ଼ାଲଖାଇ ନୃତ୍ଯ, ବିଭିନ୍ନ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ତଥା ନୃତ୍ଯ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡିକରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଉଛି । ଏହାକୁ ଆଧୁନିକତା ଓ ପୀରଞ୍ପରିକତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଠାରେ ଲୋମାକ୍ଟଙ୍କର ପ୍ରାସ୍ତ ତଥ୍ୟକୁ ଅନୁସରଣ କରି କୃହାପିବ ଯେ- ସାମାଜିକ 
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ଓଡିଆ ଆତୃପରିଚିତି ଚଢା ` gy 


ଶ୍ମଙ୍ଖଳା ଓ ଗୀତର ଭାବଗତ ଓ ସ୍ବରଗତ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରଭାବରେ ଆଜିର ସମାଜ ଗତିଶୀଳ । ସେହି 
କୀରଣରୁ ଗୀତର ଭାବଗତ ଓ ସ୍ବରଗତ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଡ଼ାଲଖାଇ ଗୀତରେ ଆଜି 
ସାକ୍ଷରତା କାର୍ଯ୍ୟକୂମ, ନିର୍ବାଚନ,ସରକାରୀ ଯୋଜନା, ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ପରିବେଶ ସଚେତନତା 
ଆଦି ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ତଥା ସାଂପ୍ରତିକ ସମସ୍ଯାର ସ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳିତ ! ନୃତ୍ଯ, ପଶୁ ଓ ମାନବ 
ସମାଜରେ ଅଂଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ସଞ୍ଚାଳନକ୍ରିୟା ପ୍ରାଗୈହାସିକ ଯୁଗରୁ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ନାଟିବା 
କେବଳ ମାନବୋଟିତ । କେବଳ ଶରୀରର ଅଂଗସଂଚାଳନକୁ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ପୂର୍ଵରାବରେ ତାଳ, ଲୟଯୁକ୍ତ ଅଂଗ ସଂଚାଳନ ହିଁ ନୃତ୍ୟ । ନୃତ୍ୟ, ପ୍ରଥାଭିରିକ ହୋଇପାରେ । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଭାବପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଥବା ବିନିମୟର ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପାରେ । ସମୟ, ସ୍ଥାନ ଓ 
ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ ନୃତ୍ୟର ମହତ୍ତ୍ର ଅଧ୍ଵକ । ପୂର୍ବେ ଅଷ୍ଟ୍ରେଲିଆର ଆଦିମ ଅଧ୍ବବାସୀମାନେ, ଜମିର 
ଉର୍ବରତା ବୃଦ୍ଧି ତଥା ପଶୁ ଓ ଜୀବଜନ୍ତୁ ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ କଙ୍ଗାରୁ, ସର୍ପ ଆଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଶୁମାନଙ୍କର 
ଗତିବିଧୂକୁ ଅନୁକରଣ କରୁଥିଲେ | ଏଥୁରେ ସଂଯୋଜିତ ଅଂଗଭଂଗୀ, ପଦସଂଚାଳନ, କଟିଚାଳନା, 
ନେତ୍ରଭଂଗୀ, ହସ୍ତମୁଦ୍ର ଆଦି ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ । ଏହା କେବଳ ଶରୀରର ଯାନ୍ତ୍ରୀକ ପରିପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ | ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ସଞ୍ଚାଳନର ନିୟମ ଓ ଅର୍ଥ କଣ ହୋଇପାରେ, ବ୍ୟାକରଣ ନିମନ୍ତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 

ଡ଼ାଲଖାଇ ନୃତ୍ଯରେ ପଦସଞ୍ଚାଳନ, ଅଂଗଭଂଗୀ, କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହସ୍ତସଂକେତ, 
କଟିଭଂଗୀ, ଉପବେଶନ ଭଂଗୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରିୟା, ବାଦ୍ୟର ତାଳ ଅନୁଯାୟୀ 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ | ଏହା ଏକ ପ୍ରଥାଭିଭିକ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ, ପ୍ରାରମ୍ଭରେ “ବଣଦୁର୍ଗାଙ୍କର ପୂଜା 
: ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ “ ଦେବତା ପାର” ବାଜେ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲେ, “ ଡାଲଖାଇପାର” ବାଜେ | 
ଏହି ନୃତ୍ୟର ପଦସଂଚାଳନ କ୍ରିୟା ବିଶେଷ ଳକ୍ଷଣୀୟ । କାରଣ ପାଦ ଦୁଇଟି ଉପରେ ଶରୀରର 
ସମସ୍ତଭାର ନ୍ଯସ୍ତ ଥାଏ | ନୃତ୍ୟର ତାଳ ଅନୁଯାୟୀ, ନୃତ୍ୟଦଳ ସେମାନଙ୍କର ପାଦଦ୍ଵୟକୁ ସମ୍ମୁଖ 
ଭାଗକୁ ଓ ପାଶ୍ଚାତଭାଗକୁ ନେଇଥାନ୍ତି । କେତେକ ସମୟରେ ପାଦଦୃୟ ବାମ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ବକୁ 
ନିଅନ୍ତି । ଏହିପରି କେତେ ପାଦ ନୃତ୍ୟକରି ସାରିଲା ପରେ, ଶରୀରକୁ ନୂଆଇଁ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି । ‘ପାର! 
ବା ତାଳ ଛିଣ୍ଡିଲେ, ପୁନର୍ବାର ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । 

“ ବସିକରି ନାଚିବା ଶୈଳୀକୁ ' ଠୁବକି ନଚା” କହାଯାଏ । ଅଣ୍ଟାଭାଙ୍ଗି ନୃତ୍ୟ କରିବା ରୀତିକୁ 
“ଲୁହିଁ ଲୁହିଁ ନାଚ” , ପାଦକୁ ଉର୍କୁ ଉଠାଇବା ରୀତିରେ ନୃତ୍ୟ କଲେ 'ଗୋଡଭଙ୍ଗା ନାଚ' , ଡାହାଣ 
ଗୋଡ ବାମ ପର୍ବକୁ ଓ ବାମଗୋହ ହାହାଣ ପାର୍ଶ୍କୁ ପକାଇ, ଅର୍ଥାତ ଛନ୍ଦାଛ୍ଦି ଭାବରେ ନୃତ୍ଯ କଲେ 
' ଆଲଟିଆଲଟି! ନୃତ୍ୟ ବୁଝାଯାଏ | ନାଚ ଦଳ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଗୀତ ଗାଏ ¦ ସେହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟମାନେ 
ନିଜ ନିଜର କଟିର ଉପରି ଭାଗର ବାମ ଓ ଦକ୍ଷିର ପରର୍୍ଚକୁ କମ ଅନୁଯାୟୀ ଚାଳନାକରିଥାନ୍ତି | ମନେ 
ହୁଏ, ଶରୀରର ଅଗ୍ରଭାଗ ଦୋହଲୁଅଛି । ଗୀତ ଗାଉଥବା ସମୟରେ ନାଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୀତ ଶେଷ 
ପରେ, ବାଦ୍ଯର ତାଳ ଅନୁଯାୟୀ ' ଡାଲଖାଇ ନାଚ” ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଉପବେଶନ ଭଂଗୀରେ ନୃତ୍ୟ 
କଲାବେଳେ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ହାତ ଦୂଇଟି ସମ୍ମୁଖ ଭାଗକୁ ଓ ପାଶ୍ଚାତଭାଗକୁ ଚାଳିତ ହେଉଥାଏ । 
କେବଳ ଡ଼ାଲଖାଇନୃତ୍ୟ କାହିଁକି, ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥିବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଲୋକନୃତ୍ୟ, 
ଯଥା- ରସରକେଲି, ଯାଇଫୁଲ, ନିଆଲୀ, ମଲୀ, କଜଲଡ଼ବା ଆଦି ନାଚରେ ଏହି ଧରଣର ଅଂଗଭଙ୍ଗୀ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୫ _____ _ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ୃପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 


ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ଲୋକନ୍ୃତ୍ଯଗୁଡିକରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଅଂଗର ଚାଳନା 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଏକ ସମୟରେ ପାଦ, ଆଣୁ ଅଗ୍ରଭାଗକୁ ଓ ଶରୀରର ପ୍ୃଶ୍ଠଦେଶ ପାରାତଭାଗକୁ ନେର, 
ଯୁବତୀମାନେ ଅଂଗଭଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଡ଼ାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟର କେବଳ ନାରୀମାନେ ଅଂଗଭଙ୍ଗୀର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷଷର “ ଜୁଲିଆ” ବାଜା ବଜାଇବା ସହିତ ନାଚିଥାଏ ! 

ଏହି ନାଚରେ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ବା ନେତ୍ରଭଂଗୀର ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ।ନାଚ ସମୟରେ 
ହସ୍ତଚାଳନା ହୋଇଥାଏ । ମୁହଁ ତଳକୁ କରି ନାଚିବା ବେଳେ ଦୃଷ୍ଚିମଧ୍ୟ ନିମୁମୁଖୀ ହୋରଥାଏ । 
ନାଚର ଗୀତଗୁଡିକ ଶ୍ଙ୍ଗାର ରସରେ ପରିପୂର୍ଣ କିନ୍ତୁ ଶୃଙ୍ଗାର ରସଯୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ଯର୍ତି ଏହି ନୃତ୍ୟର 
ଅଗଂଭଂଗୀ ବା ମୁଦ୍ରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଭିନୟ ପରିସର ଆଦୌ ନାହିଁ । 
ଅଭିନୟ ଅପେକ୍ଷା ପଦଚାଳନାର ବେଗ ବା ଚଞ୍ଚଳତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ | ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆଦିବାସୀ ଓ ଅଣଆଦିବାସୀ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡିଜ ମଣ୍ଡଳାଜାର, ଅର୍ଵମଣ୍ଡଳାକାର ଓ ରୈଖୁକ | ଡ଼ାଲଖାଇ 
ନାଟିବା ସମୟରେ ଝିଅମାନେ ଗୋଟିଏ ଧାଡିରେ ଛିଡାହୋଇ ଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡିକରେ 
ଯୁବକ ଯୁବତୀ ଉଭୟ ମିଳିତ ଭାବେ ନୃତ୍ୟ କରିବା ଦେଖାପାଏ | 

ଆଜିକାଲି ଡ଼ାଲଖାଇ ନୃତ୍ଯଦଳଙ୍କ ପଛରେ ବାୟଜଦଳ ଠିଆହୋଇ ବାଜା ବଜାଇବା ସହ 
ନାଟିବାର ଦେଖାଯାଏ । କେତେକ ନୃତ୍ୟଦଳ ଗୀତ ସହ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି | ଦେଶ ବିଦେଶରେ 
ଆଜି ଡ଼ାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ସୁନାମ ଅର୍ଜନ କଲାଣି । ଏହି କାରଣରୁ, ଅନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟର ପଦଚାଳନା ଓ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀକୁ ମଧ୍ଯ ଡ଼ାଲଖାଇରେ ଅନୁକରଣ କରାଯାଉଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ନୃତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡିକ 
ଡ଼ାଲଖାଇକୁ ବ୍ଯବସାୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ଫଲସ୍ବରୁପ, ନୂତନ ପୀଢିର ଦର୍ଶକଙ୍କ ଚାହିଦା ଓ 
ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଏହାର ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । 
ଅଂଗ ସଞ୍ଚାଳନର ଅର୍ଥ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ : 

ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷଠ ଧଵନିଶୃଙ୍ଖଳା ତଥା ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ଶରୀରର ଅଗଂଭଂଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥୁଲେ, ତାହାକୁ ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ | ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଅବସ୍ଥା ଓ ରୂପ, ପୂର୍ବାପର ସ୍ଥିତି, ପ୍ରଥା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି କାରଣରୁ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତି ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟର ଯେଉଁ ରୂପ 
ତାପୂର୍ପ୍ଯପୂର୍ଵ, ତାହା ଅନ୍ୟସଂସ୍କୃତି ନିମନ୍ତେ ନିହାତି ସାଧାରଣ ହୋଇପାରେ । ମଣିଷର ଅଂଗଚାଳନାର 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ମଧ୍ଯରୁ ନୂତ୍ଯରେ ସୀମିତ କେତୋଟି ସଞ୍ଚାଳନ କ୍ରିୟା ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ଆଲ୍ଲାନ 
ଲୋମାସ୍୍‌ ଓ ତାଙ୍କର ସାଥୀମାନେ, ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା / ସଂକେତ ସହିତ ସାମଜିକ ଓ 
ଆର୍ଥନୀତିକ କର୍ମଶୁଙ୍ଖଳାର ମେଳ ଅଛି ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପଦ୍ଧତିର ନାମ ' କୋରିଓ ମେଟ୍ରିକ୍‌? । 
ଏହି ପଦ୍ଧତି ଅନୁଯାୟୀ ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ହସ୍ତମୁଦ୍ରା। ଉପବେଶନଭଂଗୀ, ଅଂଗସଞ୍ଚାଳନର ସାମଥୀ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କର୍ମଶୃଙ୍ଖଳା ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ ତଥା ସଂସ୍କୃତିରେ ଗତିଶୀଳତା ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 

ଏହି ତଥ୍ଯକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖୁ ବର୍ଭମାନ ଡ଼ାଲଖାଇ ନାଚର ସଞ୍ଚାଳନ କ୍ରିୟା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଆଲୋଟନା କରାଯାଉ । ଏହି ଲୋଜନ୍ସତ୍ଯରେ ହସ୍ତମୁଦ୍ରାର ବିଶେଷ ପ୍ରଚଳନ ନାହିଁ । କେତେକ 
ସମୟରେ ହସ୍ତଦୃୟ, ବାମ ଓ ଡ଼ାହାଣ ପାର୍ଶ୍ଡକୁ ଚାଳିତ ହେଉଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପଦ ସଞ୍ଚାଳନ 
ଗତିବିଧ୍ୂରେ, ଆଗକୁ ପଛକୁ ହେବା, ଅଣ୍ଟା ନଇଁ ନଇଁ ନାଚିବା ଆଦି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ଡ଼ାଲଖାଇ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା gg» 


ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବା ଆଦିବାସୀ ମାନେ ହେଲେ - ବିଂଝାଲ, ମିର୍ବା, ତୁମାଲ, କୁଡା ଓ ସହରା ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ, ଅଣ ଆଦିବାସୀ ଜାତିର ଯୁବତୀମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ମଭଠେ, 
ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ଏ ପ୍ରକାରର ଅଙ୍ଗ ସଂଚାଳନ କାହିଁକି କରାଯାଏ ? ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର ଲୋକସମାଜ 
ସାଧାରଣତଃ କୃଷିଜୀବୀ । ଧାନକ୍ଷେତରେ “କିକରି ବେଟିବା (କଣ୍ଟା ଗଛ ସଫାକରିବା) ନିନ୍ଦିବା, 
ପହ୍ଲାମାରିବା, ବୋହିବା, ରୁଇବା ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟଗୁଡିକ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ କରିଅନ୍ତି | ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ 
ଶରୀରରେ ଯେଉଁ ଅଂଗଭଙ୍ଗୀ ଆବଶ୍ୟକ, ସେହି ଅଂଗଭଙ୍ଗୀ, ହସ୍ତମୁଦ୍ରା ଓ ପଦସଂଞ୍ଚାଳନ ଡ଼ାଲଖାଇ 
ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | ଆର୍ଥନୀତିକ, ଭୌଗଳିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ଗହର ଗଠନ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ 
ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଅଂଗ ସଞ୍ଚାଳନ କ୍ରିୟାଗୁଡିକ ନିର୍ଦ଼ିତ ହୋଇଥୁବାରୁ, ଲୋକନ୍ଧତ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତିର କର୍ମଶୃଙ୍ଖଳା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ବେଶଭୂଷା : 

'ଡ଼ାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟଂର ଅଂଶଗ୍ରହଣକାରୀମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷା ନିହାତି ସାଧାରଣ । ଭୁଲିଆ 
ଜାତିଦ୍ଵାରା ବୁଣା ହୋଇଥୁବା କପଟା (ଶାଢୀ) ଓ ଏହି କପଟାର ନାମ “ ଚନ୍ଦନକୁରା ଗୁଏଲ” । 
ଯୁବତୀମାନେ ଆଣ୍ୁର ସାମାନ୍ୟ ତଳକୁ ଓ ପାଦର ଉପର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କପଟା ପିନ୍ଦୁଥୁଲେ । ବ୍ଲାଉଜର 
ପ୍ରଚଳନ ନ ଥଲା | ଅଥଚ, ଏପରି ଭାବେ ସେମାନେ କପଟା ଦ୍ଵାରା ନିଜ ଶରୀରକୁ ଯୋଡ଼େଇ 
ରଖୁଥିଲେ ଯେ, ନାଚିବା ବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ଶରୀର ଅନାବୃତ ଦେଖାଯାଉ ନ ଥଲା | ନିଜ ଓଠକୁ 
ରଂଗାଇବା ପାଇଁ ଯୁବତୀମାନେ “ ବହଳ” ଗଛର ଛାଲିକୁ ପାନପତ୍ର ପରି ବ୍ଯବହାର କରୁଥିଲେ | 
ଅଧୁନା, ଡ଼ାଲଖାଇ ନାଚୁଥିବା କଳାକାରମାନେ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ପ୍ରସାଧାନ ସାମଗ୍ରୀ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । 
ସଚରାଚର ଶାଢୀ ବ୍ଲାଉଜର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଅଛି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ମୁହଁ, ଆଖୁ ଓ ଓଠର 
ପ୍ରସାଧାନ କରୁଛନ୍ତି । 
ଅଳଙ୍କାର : 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ପାଦରେ ପଏରୀ, ଖଝୁଣ୍ଜିଆ, ବିଛୁଆ, ଚିଙ୍କରୀଝୁଖା ; କଟିରେ ଗୁନସି, 
କରାଟ, ହାତ ଓ ମଣିବନ୍ଧରେ କର୍ତରିଆ, ବନ୍ଦରିଆ, ବାହାସୂତା; ବେକରେ ଖଗଲା, ଗୁଂଜମାନି, 
ଗଡଗଡ଼ ମାଳି; କାନରେ ଫାସିଆ ଓ କାନଫୁଲ, ଝୁମୁଜା ଏବଂ ନାକରେ ଚଜ୍ଜିଗୁନା ଆଦି ଅଳଙ୍କାର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା | 
କେଶସଡ୍ଜା : 

ନାରୀମାନେ ନିଜ କେଶରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯତ୍ନ ସହକାରେ  ଢ଼ାଲିଆଖୁସା' ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | 
ଖୋସା ନିମନ୍ତେ ସାଇକଟା, ଚେପନା, ପାନପତ୍ରୀ, ସିଂହପନିଆ, ଅଁଳାଡ଼ାଳ ଆଦି ବ୍ୟବହାର ହେଉଥଲା | 
ଯୁବତୀମାନେ କେଶରେ ଜଡାତେଲ ମାଖୁଥଲେ । 

ଆଲୋଚିତ ବେଶଭୂଷା ଓ ଅଳଙ୍କାର, କେଶସଜା - ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ 
ବହନ କରେ | ଲୋଜନୃତ୍ୟର ବେଶ ପୋଷାକ ସଂସ୍କୃତି ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 

କ୍ଷେତ୍ର ସର୍ବେକ୍ଷଣରୁ ଆଧାର କରି ଡ଼ାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟାଜରଣ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କଞ୍ଚତ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ପୁର୍ାଙ୍କ ବ୍ୟାକରଣ କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । କାରଣ ଏ ସଂକ୍ରାର୍୍ 
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୫୭ ଜିଆ ଆତ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ 


ବିଚାର ଅଧୁକ ତଥ୍ୟ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ କେନ୍ଦ୍ରିକ | ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂସ୍କୃତି, ଧାର୍ମିନ ଆଚାର 
ବିଚାର ଏବଂ କମଶ୍ୁଙ୍ଖଳାକୁ ଆଖୁରେ ରଖୁ, ନୃତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ଯେକ ପ୍ରତୀକକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କଲାପରେ, 
ବ୍ୟାକରଣ ରଚନା ସହଜ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବ | ତେଣୁ ଏହା ଆୟାସସାଧ୍ୟ | 


ଆକର ସୂଚୀ 

1. Dunds, Alan;1978, Essays in Folkloristics, , P-7 

2. Bauman, R, (ed) 1962,Folklore, Cultura! Performance and 
Popular Entertainment.OXford University Press, Newyork- 
Page -202. 


3. ପ୍ରଧାନ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଦାଶ, ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାନ୍ତି, ପଞ୍ଚାନନ - ୧୯୯୫, 


ବ୍ୟାକରଣ ଲେଖକ, ନବଜୀବନ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ, ଆମୁଖ 

2. Bauman, R, (ed) 1962, Folklore, Cultural Performance and 
Popular Entertainment. OXford University Press, Newyork- 
Page -201. 

5. Gururaw, Bapat, 1998 “Semiotics of Yakshagana”, Udupi, P- 112 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


- ଓଡ଼ିଅ ଅ ମୃପରିଚିତି ଚର୍ଟ 


a sees ma mir re ae i ne ee ———— — —— 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୫୯ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Do 


— ଓଡ଼ିଆ ଆମ୍ପରିଚିତି ଚ୍ଚ 


NST CPR PLEA CaP UN 
i 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


TCE Yes 


ଏ 


| a 
EO rr ea 


SI Perret 
A REE CE CA RN 


£ Saran 


saat ate eh 


ଏ 
RAO 0 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଦିବାସୀ ନାଚ 


ଢ଼ୋଲି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଦେଶୀଆ ନାଟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସମ୍ବଲପୁରୀ ନାଚ 


ମୀନକେତନ ପୁରୋହିତ 


ଲୋକନାଚ କହିଲେ ଆମେ ସାଧୀରଣତଃ ସମାଜର ନିମ୍ନସ୍ତରରେ ଥବା ଅଶିକ୍ଷିତ, 
ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ, ଅନୁନତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କର ନାଚ, ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟକୁ ବୁଝିଥାଉ। ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରାଚୀନ ସମାଜର ଅଧବାସୀମାନଙ୍କର ସମଷ୍ଚିକୁ ଆମେ ଲୋକ କହିଥାଉଁ । ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତରେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ଭାବଗର୍ଭକ ଓ ବ୍ୟାପକ । ସେମାନେ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ 
ଏବଂ ସହରର ବସ୍ଥି ଅଞ୍ଚଳର ଅଧ୍ବବାସୀ। ସେମାନେ କୃଷିଜୀବୀ ଓ ଶ୍ରମଜୀବୀ। ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ 
ଗ୍ରାନବାସୀମାନଙ୍କର କୃଷି ହିଁ ଜୀବିକାର୍ଜନର ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଥା ଥଲା। ସେମାନେ ଦିବାଲୋକରୁ 
ଦୀପାଲୋକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରୁଥଲେ। ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ, ମାଟି ପଥରରେ 
ନିର୍ମିତ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଆଗରେ ବସି, ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲେ। 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରତୁରେ ନାନା ପ୍ରକାର ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପାଳନ କରୁଥଲେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ବରେ ଦେବତା 
ପୂଜା କରୁଥଲେ, କୁମାରୀ କନ୍ୟାମାନେ ଜହ୍ମ ଆଲୁଅରେ ଖେଳୁଥଲେ, ଗାଉଥଲେ, ନାଚୁଥଲେ। 
ହସ ଖୁସିରେ ଗା-ଦାଣ୍ଡ ଉଛୁଳି ପଡ଼ୁଥଲା। କେହିଜଣେ ଗନ୍ପସାଗର ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣରୁ କାହାଣୀ 
କହୁଥଲେ। ଅନ୍ୟମାନେ ମନ ଦେଇ ଶୁଣୁଥୁଲେ। ଖେଳ ଭିତରେ ମଧ୍ଧ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଓ ଅଭିନୟ 
ଥୁଲା । ସେହି ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ଖେଳ ଓ ଅଭିନୟରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ପ୍ରତିବିନ୍ଭିତ ହେଉଥୁୂଲା। ତାହା 
ଥଲା ଗୋଷ୍ଠୀଜୀଦନର ଜଳାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ! ତାହାକୁ ଆମେ ଲୋକଗୀତ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, 
ଲୋକବାଦ୍ୟ, ଲୋକାଭିନୟ ଓ ଲୋକ-ନାଟକ ବୋଲି କହିଥାଉଁ ! ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦରେ କହିବାକୁ 
ଗଲେ ¬ ତାହା ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି। ଲୋକସଂସ୍କୃତି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ସୁଚିନ୍ତିତ, 
ସୁପରିକଢିତ, ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ସଂସ୍କୃତି ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ତାହା ସରଳ, ସୁନ୍ଦରକ ସରସ ଓ ନିର୍ମଳ 
ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଜନ-ଜୀବନର ନିନ୍ମକ ପ୍ରତିଫଳନ । ସେଥରେ କୃତ୍ରିମତା, ଜଟିଳତା ନାହିଁ, ପାଶ୍ରିତ୍ୟର 
ପ୍ରଲେପ ନାହିଁ, ସ୍ବାଭିମାନ ବ! ଅହଙ୍କାରର ଚିହ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣ ନାହିଁ । ପୁଷ୍ଟରିଣୀର ସ୍ଵଳ୍ପ ନିର୍ମଳ ଜଳରେ 
ଡ଼ଳ ଡ଼ଳ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଚାନ୍ଦପରି, ଲୋକଗୀତ ଓ ଲୋକନୃତ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ ସରଳ 
ପଲ୍ଲୀ-ଜୀବନ, ପଲ୍ଲୀଶିଶୁର ହସ-କାନ୍ଦ, ପଲ୍ଲୀବାଳାର ସୁନେଲୀ ସ୍ବପ୍ନ ପଲ୍ଲୀଓଦମ୍ପତିର ମିଳନ 
ବିରହର ଚିତ୍ରର ଶୈଶବର ସ୍ମତି, ଯୌବନର ଅନୁଭୂତି, ଜର୍ମର ପରିଣତି । 

ଲୋଦନାତର ଆରମ୍ଭ କାଳ ବିଷୟରେ ଇତିହାସ ତିରବ। ଯେଉଁ ଦିନଠାରୁ ଆଦିମ 
ମଣିଷ ଦଳବାନ୍ଧି, ଘରଦ୍ଧାର କରି ରହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା, ଘେହିଦିନ ଠାରୁ ଲୋକଗୀତ ଓ 
ଲୋକନୂଦ୍ୟର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ। ଲୋକନୃତ୍ୟକୁ ଧର୍ମଭିରିକ, 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୬୬ 
ପର୍ବଭିରିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧଭିଭ୍ତିକ ଏହିପରି ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ। 
ଏଥପାଇଁ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ ଓ ମଞ୍ଚ ସଜାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ। ଆଲୋକ ସଜା ଓ ରୂପ 
ସଜ୍ଜାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। ପ୍ରଯୋଜନା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟାବଶ୍ୟକ ନୁହେଁ। କଳାକାରମାନେ 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି। ଉଦୀୟମାନ କଳାକାରମାନେ ଗାଁ-ଦାଣ୍ଡରେ, ଜହୁ ଆଲୁଅରେ 
ଗ୍ରାମର ବୟସ୍କ ଦର୍ଶକ ଓ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି। ନବାଗତ ନର୍କ 
ନର୍ଉକୀମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାମର ଅଭିଜ୍ଞ ଓ ବୟସ୍କ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ପୀମାନେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇଥାନ୍ତି। 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ : 

ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ଲୋକେ ଡାଲଖାଇକୁ ବୁଝନ୍ତି । 
ଆକାଶବାଣୀ ଓ ଦୂରଦର୍ଶନର କର୍ମକର୍ରାମନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣାର ବଶବର୍ଗ୍ତୀ । ଡାଲଖାଇ 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଏହା ସମଗ୍ର ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନୁହେଁ! 
ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ କରମା ପ୍ରାଚୀନତମ । ଏକଦା ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ 
ଥଲା। ଏବେ ମଦ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ରାସ ପାଇବା ପରିବର୍ଚେ ବୃଵି ପାଉଅଛି। 
କରମା : 

ଏହା ଏକ ଧର୍ମଭିରିକ ଗଣ ନୃତ୍ୟ । ଅତୀତରେ ମଣିଷ କୃଷି ଓ ଗୋପାଳନକୁ ଜୀବିକା 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ କୁଡ଼ିଆ ଘରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା ସେହି ସରଳ 
ମଣିଷ, ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ୟ ଭେଦ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥଲା| ନାନା ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟଦୈବିକ ଏବଂ 
ଅଧୂଜୈବିକ ବିପରିର ସମ୍ମୁଖନ ହୋଇ ତାହାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମଧାରଣା ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା। 
କରମ୍‌ସାନୀ ଆଦିମ ମଣିଷର କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ଏକ ସର୍ବଶକ୍ରତିମୟୀ ଦେବୀ - ସେ ଜଗଜନନୀ, 
ସେ ସୃଷ୍ଟି-ସ୍ଥିତି-ପ୍ରଳୟକାରିଣୀ, ସେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା। ସେ ପୁଣି ସର୍ବବିଘ୍ଧ ବିନାଶିନୀ, ମଙ୍ଗଳମୟୀ 
ମାତା ! ସେ କେବଳ ମାତା ନୁହନ୍ତି, ପିତା ମଧ୍ଯ। ଆମର ମନ୍ତ୍ରଦ୍ରଷ୍ଟା ରଷିମାନେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
“ତ୍ଵମେବ ମାତା ଚ ପିତା ତ୍ଵମେବ" ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥଲା ପରି କରମାସାନୀଙ୍କୁ ଉଭୟ ମାତା ଓ 
ପିତା ରୂପେ ପୂଜା କରିବାର ବିଧ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ ଅଛି । ବନବାସୀମାନେ କରମସାନୀଙ୍କ ପାଇଁ କାଷ୍ଠ 
ପ୍ରସ୍ତରର ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରି ନଥଲେ। କେତେଖଣ୍ଡ କରମା ଡାଳକୁ ଯୋଡ଼ି, ସେହି ଡାଳକୁ 
ମନ୍ତ୍ରକଳରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ, କରମସାନୀଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ବା ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ରୂପେ ପୂଜୀ କରୁଥଲେ। 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସୁଅଛି। 

ଭାଦ୍ରଶୁଙ୍କ ଏକାଦଶୀ ରାତିରେ ଉଜାଗର ରହି, ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ଅତି ନିଷ୍ଠାର 
ସହିତ କରମା ପୂଜା କରନ୍ତି, ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି। ମାଦଳ ବାଜିଉଠେ। ଗୀତର ସୁରରେ, ମାଦଳର 
ତାଳରେ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷମାନେ ଏକର ଅଣ୍ଟାରେ ଅପରର ହାତ ଭିଡ଼ି କେତେବେଳେ ବୃତ୍ତାକାରରେ, 
କେତେବେଳେ ବର୍ଗାକାରରେ ବା ସରଳରେଖାରେ, ଲାସ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି। କରମା 
ଗୀତର ଆଦ୍ଯ ରଚୟିତା କିଏ, ତାହା କହି ହେବ ନାହିଁ। ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରତିରୂପରେ, ଜନ 
ସ୍ପୃତିରେ ଯୁଗ ପରେ ଯୁଗ ଗଡ଼ି ଆସିଛି। ମୂଳ ରଚନାରେ କେତେ ଯେ ପରିବର୍ଭନ, ସଂଶୋଧନ, 
ପରିବର୍ଷନ ଘଟି ଯାଇଛି, ତାହା କିଏ କହି ପାରିବ ! ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଗୀତର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
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୬୭ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯାଇଅଛି 
୧. ତୋର୍‌ ପାଦେ କରୁଛେ ଦୟିନୀ ଗୋ ମା କରମସାନୀ 
ତୋର୍‌ ପାର୍ଦେ କରୁଛେ ଦୟିନୀ 
ଅପୁତ୍ରିକ ପୁତ୍ର ଦେଉ, ନିର୍ବନୀକେ ଧନ ଦଉ 
ତୁଇଁ ତ ଜଗତ୍ଵର ଜନନୀ ଗୋ, ମା କରମସାନୀ । 
9୨. ଜୟ ଜୟ ମା କରମସାନୀ ଗୋ ତୋତେ କରୁଛୈଁ ଜୁହାର 
ପୂଜା ନାଇଁ ଜାନି ମାଗୋ, ବିଧ୍‌ ନାଇଁ ଜାନି, ମୋତେ ଡୁଇଁ ଦୟକର, 
ତୋତେ କରୁଛୈଁ ଜୁହାର । 
୩. ବରଷା ମାସେ ମା ଗୋ, ପାନି ବରଷାଲୁ ଗୋ, ଭରିଦେଲୁ ନଏଦୂ ନାଲା, 
କାକର ମାସରେ ଧାନ ମୁଗ ଦେଲୁ ଗୋ, ଡବାଘର ଭରିଗଲା 
ମା ଗୋ କରମସାନି, ଧଏନ୍‌ ଧଏନ୍‌ ତୋର ଲୀଲା | 
ଦେବୀ ବନ୍ଦନା ପରେ ପରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ସୁଖ ଦୁଃଖର କାହାଣୀ, 
ହସକାନ୍ଦର ସ୍ବରଲିପି, ଚିନ୍ତା କଳ୍ପନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନେଇ ଗୀତ ପରେ ଗୀତ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଗୀତର ସୁରରେ ମାଦଳ ବାଜି ଉଠେ । ମାଦଳର ତାଳେ ତାଳେ ଲାସ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ 
ଏବଂ ବେଳେବେଳେ ତାଣ୍ଡବ ରୀତିରେ ନାଚ ହୁଏ । ରାତି ପାହିଯାଏ, ତଥାପି ନାଚ ସରେ 
ନାହିଁ। ମାଦଳ କରମାର ଏକମାତ୍ର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଆଧୁନିକ କରମାରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଅଛି। 
ଡାଲଖାଇ : 
କରମା ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଡାଲଖାଇ ପ୍ରଧାନ ଲୋକନୃତ୍ୟ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଭ କରିଅଛି। ଡାଲଖାଇ ପ୍ରଥମେ ଥଲା ଧର୍ମଭିରିକ ।! ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଜନପ୍ରିୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ନୃତ୍ୟ ଆଶ୍ଵିନ ଶୁକ୍ଳ ସପ୍ତମୀ ରାତିରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଅଷ୍ଟମୀ ସନ୍ଧ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଭଉଣୀମାନେ ଦୂର୍ଗାଷ୍ଟମୀ ଦିନ ନିର୍ଜଳା ଉପବାସ ରହି ଭାଇମାନଙ୍କ ମଙ୍ଗଳକାମନା କରି ଦୁର୍ଗା 
ପୂଜା କରିଥାନ୍ତି । ବ୍ରିଟେନ୍ନରେ ମରେଲିଟି ଏବଂ ମିରେକଲସ୍‌ ଯେପରି ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ପରେ ରାଜପ୍ରାସାଦ ଏବଂ ରାଜଦାଣ୍ଡକୁ ସମ୍ପସାରିତ ହୋଇଥଲା, ଡାଲଖାଇ ମଧ୍ଯ ଦେବୀମନ୍ଦିର 
ପ୍ରାଙ୍ଗଣରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଗୀ ଦାଣ୍ଡ ଏବଂ ଝାର ପତରକୁ ସମ୍ପରସାରିତ ହୋଇଗଲା। ପ୍ରଥମେ 
କେବଳ କନ୍ୟାମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଦେବୀ ସ୍ୃତି ଓ 
ଦେବୀ ବନ୍ଦନା ଭିତରେ ସୀମିତ ଥୁଲା | ଗ୍ରାମର କୁଆଁରୀ କନ୍ୟା ତଥା ନବବଧୂମାନେ ନାଚୁଥଲେ। 
ଗ୍ରାମର ମା', ମାଉସୀ, ଆଇମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଦର୍ଶକ ଥ୍‌ଲେ। ପୁରୁଷମାନେ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନରୁ 
ବହୁ ଦୂରରେ ଥାଇ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, ଗୀତ ଶୁଣୁଥିଲେ। ଗୀତରେ କି ନୃତ୍ୟରେ ଅଶ୍ୀଳତା ନଥୂଲା। 
ନୃତ୍ୟ ଲାସ୍ୟ ଓ ତାଶ୍ଡବର ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ନେଇଥଲା। କିନ୍ତୁ କାଳର ଗତିରେ ଡାଲଖାଇରେ ବହୁ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା। ଯୁବକମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଲେ। 
ଗୀ ଦାଶ୍ତରୁ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଝଖରପତରକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରୀତ ହୋଇଗଲା । ଅବୈଧ ପ୍ରେମ ଓ ପରକୀୟା 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚ୍ଚ ———————————————— ୬୮ 
ପ୍ରୀତି ଓ ଦେହ କେନ୍ଦ୍ରିକତା ଯୁବକ-ଯୁବତୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣ ହୋଇଗଲା। ସେହି 
କାଳରେ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ନଗ୍ନ ମୂର୍ଭି ଓ ଯୁଗନନ୍ଧ ଚିତ୍ର ଖୋଦିତ ହୋଇଥୂଲା। ସହଜଯାନ- 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରସାର ଘଟିଥୁଲା। ସନ୍ଧ୍ୟାଭାଷାରେ ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ବହୁକବି ଚର୍ଯାପଦମାନ ରଚନା 
କରିଥଲେ। ତେଣୁ ଡାଲଖାଇ ଗୀତର ରଚୟିତାମାନେ ମଧ୍ଯ ଦେହଧର୍ମୀ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଲେଖ୍ଗଲେ। 
ଅଶ୍ଳୀଳତା ଲୋକଗୀତର ପ୍ରାଣ ହୋଇଗଲା ! 
ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଏକକ, ଦ୍ବୈତ ଓ ସମବେତ ହୋଇପାରେ ! ସେହିପରି ଗୀତ ଏକ 

କଣ୍ଠରେ, ଦ୍ବୈତକଣ୍ଠରେ ଏବଂ ସମବେତ କଣ୍ଠରେ ଗାନ କରାଯାଇପାରେ! ଗୀତ ଗାଉଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ଢ଼ୋଲ ବାଜେ ନାହିଁ। ଗୀତ ସରିବା ପରେ ଅର୍ଥାତ ଘୋଷା, କାଏ, ଡାଲଖାଇ ଗୋ, 
ଆବୃତ୍ତି କରିବା ପରେ ବାଜା ବାଜେ, ନାଚ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ! ଢୋଲ ସହିତ ମହୁରୀ ବାଜେ । 
ତେଣୁ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ୟନାମ " ଢ଼ୋଲ ମହୁରୀ ନାଚ” । ଝୁମେରୁ, ରସରକେଲି ଆଦି ଗୀତରେ 
ଢ଼ୋଲ ନ ବାଜି ମାଦଳ ବାଜେ । ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ, ଟମକି, ନିଷାନ୍‌, କଡ଼କଡ଼ି ଆଦି 
ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ। ଆଧୁନିକ ଡାଲଖାଇରେ ଟେଟ୍ୋ, ଗିଟାର, ସାହାନାଇ 
ଆଦି ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଅଛି। ନର୍ଭକୀମାନେ ଦେଉଳୀପଡ଼ା ବା ବାନ୍ଧଶାଢ଼ୀ ପରିଧାନ 
କରନ୍ତି। ଶାଢ଼ୀ ପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବି ନଯାଇ ଆଖ୍ତ ଓ ପାଦର ମଝି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିଥାଏ। ନାଚର 
ସୁବିଧା ପାଇଁ ଏହା କରାଯାଇଥାଏ । ନାଚେଣୀମାନେ ପଣତ କାନିରୁ ଅଣ୍ଟାରେ ଭିଡ଼ି ଦେଇଥାନି। 
ନାଚର ଶେଷାଂଶରେ ପାଦର ଗତି ବହୁତ କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇଥାଏ । ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟରେ ଘୁଚ୍ଛୁର ବା ନୁପୂର 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି। ପାରମ୍ପରିକ ନୃତ୍ୟର ନର୍ଉକୀମାନେ ପଇଁରୀ ନାମକ ଏକ ପାଦାଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧୁଥଲେ। 
ଦୁଇପାଦର ପଇଁରୀର ସଂଘାତରେ ଯେଉଁ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା, ତାହା ଢ଼ୋଲ ମହୁରୀର ତାଳରେ 
ମିଶି ଏକ ମନମତାଣିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ଧ୍ବନିମୟ ସଙ୍ଗୀତର ମୂର୍ତୁନା ତୋଳି ଦେଉଥ୍‌ଲା । ସେହି କାଳରେ 
ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଯୁବତୀମାନେ କତରିଆ, ବନ୍ଦରିଆ, ଚାଡ଼, ବାହାସୂତା, ଖଗଲା, ବେଣ୍ଢଟଲା, 
କାନଫୁଲ, ରୂପାପାନିଆ, ସୁନା ପାନିଆ, ରୂପା ଗୁନଞ୍ଚ ଆଦି ବହୁ ପ୍ରକାରର ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧୁଥୁଲେ। 
କପାଳରେ ସିନ୍ଦୁରର ଟୋପା, ଆଖ୍ରେ କଜଳର ଗାର ଟାଣି, ଗଭାରେ ବନଙ୍ଲର ହାର ଲମ୍ବାର, 
ହାତରେ ଦେଉଲିପକା ଲାଲ ଗାମୁଛା ଧରି, ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟାଇ, ପରସ୍ତରର ହାତଧରାଧରି 
ହୋଇ, ଟାଣି ଓଟାରି, ହାସ ପରିହାସ କରି କନ୍ୟାମାନେ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନରେ ପ୍ରବେଶ କରୁଥ୍‌ଲେ। 
'ଦେବୀବନ୍ଦନା ପରେ ଡାଲଖାଇ ନୃତ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା | 

ଡାଲଖାଇ ବୋ, ଡାଲଖାଇ ବୋ 

ବାର୍ଟେ ବାଟେ ଯାଉଥୁଲି ଭେଟିଲି ଧମନା 

କାଏଁ କରି ରେ ଧମନା ତୁଇଁ ହଉ ଅନାବାନା। 

କେନ୍‌ ଦେଶୁରୁ ଆସିଛୁ ତୁଇଁ କିଏ ଚିହ୍ନା ଜନା 

ଇଗୀର ବାର୍ଟେ ଘାଟେ ଶଖା ରନା, କାର୍ଏ ଡାଲଖାଇ ବୋ । 

ଏହି ଗ୍ରାମର ଜଣେ ରୂପସୀ ତରୁଣୀ ଅନ୍ୟ ଗ୍ରାମର ଜଣେ ଅପରିଚିତ ଯୁବକକୁ ପଚାରୁଛି, 

ହେ ଅପରିଚିତ ଆଗନ୍ତୁକ, କେଉଁ ଦେଶରୁ ଆସିଛ ? ଏହି ଗ୍ରାମରେ କିଏ ତୁମ୍ଭର ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନ 
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୬୯ ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଅଛନ୍ତି ? ଏ ଗ୍ରାମର ଯୁବତୀମାନେ ମୋହିନୀମନ୍ତ୍ର ଶିଖୁଛନ୍ତି । ସାବଧୀନ ହୋଇଥ୍‌ବ, ନ ହେଲେ 
ସେମାନେ ତୁମକୁ ବଶୀଭୂତ କରିଦେବେ। ଏହି ଯୁବତୀକୁ ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ଅପରିଚିତ ଯୁବକଙ୍କ 
ସହିତ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଆଖି ମାରିଛି। 

କେତେ ଧୁରୁଁ ଆସିଛେ ମୁଇଁ କେତେ ଆଶା କରି 
ନାଇଁକର ନିରାଶ ମତେ ଆଗୋ ସୁନାଗୁରି । 
ଆସ ଆସ ସୁନାଗୁରୀ ବସ ମୋର ପାର୍ଶେ 
ଜାତି କୁଲ ଛାଡ଼ି ଦେଲି ଖାଲି ତମର ଆଶେ, କାଏ ଡାଲଖାଇ ବୋ । 
ଏହି ଗୀତ ଯୁବତୀର ପ୍ରେମ ନିବେଦନର ରସସିକ୍ତ ଉତ୍ତର | 
ରସରକେଲି : 
ରସରକେଲି ଗୀତର ସୁର ଡାଲଖାଇ ସୁରଠାରୁ ଅଧକ କୋମଳ ଓ ମଧୁର ! ଏହି ନୃତ୍ୟ 
କେବଳ ଲାସ୍ୟଭଙ୍ଗୀରେ ହୁଏ | ଏଥରେ ଡ଼ୋଲ ନ ବାଜି, ମାଦଳ ବାଜେ | ମାଦଳ ସଙ୍ଗେ ବଂଶୀର 
ମଧୁର ତାଳ ମିଶି ମନ ମତାଣିଆ ସ୍ଵରଝଙ୍କାର ତୋଳି ଦିଏ । ଗୀତର ଲହର ଲମ୍ବିଯାଏ। 
ରସର କେଲି ଗୋ, ନଇ ଆର ପାରି ଯେ ରେ ବାପା ମାଆ ଘର 
ବେଲ ତରତର ନାଉରୀ, ଡଙ୍ଗା ପାରି କର 
ମନ ଛନ ଛନ ମୋର ଯିମି ବାପ ଘର 
ସୁନା ଦେମି ରୂପା ଦେମି ନତ୍ତ ପାର କର । ରସ ଯା ଗଡ଼ିଯାରେ... ! 
ରସରକେଲି ରେ.. 
ତୋର ସୁନା, ରୂପା, ଗୋରୀ, ତୋର ପାର୍ଶେ ଥାଉ 
ଛାତିର କଲସ ଦିଅ, ଡଙ୍ଗା ଚାଲିଯାଉ, ସର ଯା ଗଡ଼ିଯାରେ । 
ରସରକେଲିରେ ...... 
ମୁହଁରେ ତୋର ଲାଜ ନାହିଁ କେତେ କଥା କହୁ 
ରାତି ହେଉ, ଦେମି ପିଲାଗା, ଡଙ୍ଗା ଚାଲିଯାଉ, 
ରସ ଯା ଗଡ଼ି ଯାରେ . | | | 
ଗୀତ ଓ ନାଚର ସମବାୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଏହି ଚମକ୍ରାରିତା ହିଁ ରସରକେଲିର ଆମ୍ମା। 
ଆଉ ଏକ ଶୃଙ୍ଗାର ରସାଶ୍ରିତ ରସରକେଲି ଗୀତର ସୁର ବେଶ୍‌ କରୁଣ । ଜଣେ 
ବିହରଣୀ ପନ୍ନୀ ନିଜର ପତିଙ୍କୁ ରାତିଟିଏ ମାତ୍ର ଘରେ ରହିଯିବା ପାଇଁ ଅଶ୍ରସକଳ ନୟନରେ 
ବାଷ୍ପଗଦ୍ଧଗଦ କଣ୍ଠରେ ଆକୁଳ ନିବେଦନ କରିଅଛି। 
ଓଲଗି ହେଲି ଯେ, ଶାଶୁ ଥଲେ ବଲି, ଚୁମାଟିଏ ନାହିଁ ଦେଲ 
ରାତିଟିଏ ସିନା ସଙ୍ଗେ ମୋର ଶୋଇଲେ, ଦେଖାଇ ଦେଶି ଗୋ ଗାଲ । 
ଚଉଠି ରାତିରେ ଭଲପାଏ ବଲି କେତେ ଥର କହିଥୂଲ 
ନ ଯାଅ ନଯାଅ, ରାତି ପାହିଁଯାଉ, ଇଟା କାଏ ଯିବାର ବେଲ ? 
ଇଟା କା ଯିବାର ବେଲ ଗୋ ଇଟା କାଏଁ ଯିବାର ବେଲ ? 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଝୁମେର : 

ରସର କେଲି ଓ ଝୂୁମେର ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। କୌଣସି ଗୀତକୁ 
ଉତ୍ତୟ ରସରକେଲି ଓ ଝୁମେର ସୁରରେ ଉଭୟ ଗାନ ଓ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇ 
ପାରିବ। ଶୃଙ୍ଗାର, ଝୁମେର ଗୀତର ମୁଖ୍ୟ ରସ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କରୁଣ ରସ ଅନ୍ତଃସଳିଳା ଫ୍ୁଲ୍‌ଗୁ 
ପରି ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ । ଅତୀତର କେଉଁ ଏକ ଅତ୍ତୁଲା ସ୍ମତି ¬ ସୁଖର ହେଉ ବା ଦୁଃଖର 
ହେଉ - ମିଳନର ହେଉ ବା ବିଛ୍ଛେଦର ହେଉ ¬ ଯାହାକି ବର୍ଭମାନ ମନ, ପ୍ରାଣ, ହୃଦୟ 
ଏପରିକି ଆତ୍ମାକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରୁଛି, ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ସେହିପରି ଏକ ସ୍ଲୁତିକୁ ବକ୍ଷରେ 
ବହନ କରି ଝୁମେର ଶ୍ରୋତାର ମନ ପ୍ରାଣ ଓ ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ତାହାର ଆତ୍ମାରେ ଏକ 
କରୁଣରସସିକ୍ତ ମଧୁର ଝଙ୍କାର ତୋଳିଦିଏ । ଆଖ୍ବରୁ ଲୁହ ଝରାଏ। 
୧. ମତେ ନାଇଁ କର ହରବର ଗୋ, ମତେ ଲାଗୁଛେ ଡ଼ର 

ମୋର ଛାତି ହୁଏ ଥର ଥର ଗୋ ମତେ ଲାଗୁଛେ ଡର । 

ଅନ୍ଧାର ଘରର କବାଟ କନରେ ଇଟା କାଏଁ କାରବାର ଗୋ 

ମତେ ଲାଗୁଛେ ଡର । 

ଛାଡ଼ ମୋର ପନତ ରଖ ମୋର ମହତ, କରୁଛେ ଶହେ ଜୁହାର ଗୋ 

ମତେ ଲାଗୁଛେ ଡ଼ର ... | 
୨. ମୁରଁ ନାଇଁ ଯାଏଁ ଶାଶୁଘର ଗୋ, ମୋତେ ଉଦ୍ଧାର କର, ମତେ ଉଦ୍ଧାର କର 

ଶାଶୁ ନଣନ୍ଦ ମୋର ବଡ଼ା ଲବାର, ଗୋ ମୁଇଁ ନାଇଁ ଯାଏ ଶାଶୁ ଘର ! 

ବର ବୋଲି ଯାର ଯାତ ଧରାଇଲ, ସେ ତ କଲେ ସାତ ପର ଗୋ 

ଘର ବର ଦେଖୁ ଦେଇଅୂଲ ପରେ, ସେ ଟା ଯମ ପୁର ଗୋ 

ମୁଇଁ ନାଇଁ ଯାଏଁ ଶାଶୁଘର ଗୋ, ମତେ ଉଦ୍ଧାର କର । 

ଝିଅ କହୁଛି, ମୋତେ ଯମାଳୟରୁ ଉଦ୍ଧାର କର । ମୁଁ ଆଉ ଶାଶୁଘରକୁ ଫେରିଯିବି 
ନାହିଁ। ମା, ଝିଅ ଉଭୟଙ୍କ ଆଖୁ ଲୁହ ଛଳଛଳ ମାତ୍ର ଝିଅ ଜନମ ପରଘରକୁ । 

ଝୁମେର ଗୀତକୁ ଡାଲଖାଇର ଏକ ପ୍ରଧାନ ସୁର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରକୃତରେ କରମା ଗୀତର ଏକ ସୁର। ପୌଷ ରାତିରେ କର୍‌ମା ଗାୟକ 
ଯେତେବେଳେ ତନ୍ଦ୍ରାଳସରେ ( ଅର୍ଥାତ ଝୁମରାରେ) ଗୀତର ଳହରକୁ ଲମ୍ବାଇ ଦେଇ, ହଲି 
ହଲି, ଝୁଲି ଝୁଲି ଲାସ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ନାଚି ନାଚି ଗୀତ ଗାଇରଯାନ୍ତି, ତାହା ସ୍ବତସ୍ତୁର୍ର ଭାବେ 
ଝୁମେର ସୁରରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ହୋଇଯାଏ । 
ମାଏଲାଜଡ଼ : 

ଏହି ସୁର “'ରସରକେଲି' ପରି ଏତେ ମଧୁର ନହେଲେ ମଧ୍ଯ, କରୁଣ ରସ-ସିକ୍ତ ଓ 
ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି ସୂଚକ ହୋଇଥାଏ। ବିପ୍ରଲମ୍ଭ ଶୃଙ୍ଗାର ଏହା ମୁଖ୍ୟଭାବ । 

ମୁଇଁ ନାଇ ଯାଏଁ ବଡ଼ଗଡ଼ ଗୋ, ମାଇଲା ଜାଡ଼ 

ମୋର ଛାତି କରେ ଧଡ଼ଧଡ଼ ଗୋ, ମାଇଲା ଜାଡ଼ 1 


୭୦ 
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୭୧ 


ଓଡିଆ ଆତ୍ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 

ପିତାମାତା କନ୍ୟାସୁନା ଲୋଭରେ ଯୁବତୀ କନ୍ୟାକୁ ବୁଢ଼ାବର ସହିତ ଛନ୍ଦି ଦେଇଛନ୍ତି। 
କନ୍ୟାର ଅଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗରେ ଯୌବନର ତରଙ୍ଗ, ବୃଦ୍ଧସ୍ବାମୀ ତାର କାମ ପିପାସା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ 
ଅସମର୍ଥ । ଅଥର୍ବ ପତିକୁ ଚାହିଁ ଚାହିଁ ଯୁବତୀ ଜଡ଼ ପାଲଟି ଗଲାଣି। 
ଯାଇଫୁଲ ଓ ସଜନୀ ଗୀତ : 

ଯାଇଫ୍ରଲ ଓ ସଜନୀଗୀତ ଡାଲଖାଇ, ଡଂଡ ଓ ହୁମୋରେ ମଧ୍ଯ ଗାନ କରାଯାଇଥାଏ | 
ଡାଲଖାଇ ଭିତରେ ଏହି ଗୀତ ପରିପେକ୍ଷିତ ହେଲେ ଢ଼ୋଲ ଓ ମହୁରୀ ବାଳେ। ହୁମୋରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ ବାଜା ବାଜେ ନାହିଁ। 

ଯାଉଛୁଁ କାଏଁ ଶାଶୁଘର, ସଜନି ଲୋ, ଯାଉଛୁ କାଏଁ ଶାଶୁଘର ? 

ନାଇଁ କରିଦେବୁ ପର ସଜନି ଲୋ, ପଠାଉଥୂବୁ ଖବର 

ଆସୁଥ୍ବୁ ଥର ଥର ଗଜାମୁଗ ନାଇଁ ଭୁଲିବୁ ଗୀ ଘର 

ଭେନେଇକୁ କହି, ପାରଫୁଲ, ଲେଖାଉଥ୍ବୁ ପତର ! 

ଡାଲଖାଇ ନାଚ କିଏ ନାଚିବରେ, ହୁମୋ ଗୀତ କେ ଗାଇବ ? 

ଦିନରାତି ତତେ ଝୁରି ମରୁଥ୍ବୁ ସଜନୀରେ, ଇଟା କାଏଁ କଲା ଦଇବ ରେ ! 

ସଖୀ ଯାଉଛି ଶାଶୁଘରକୁ । ସଜନୀ ବିଦାୟ ନେଉଛି । ଦୁହିଁଙ୍କ ଆଖ୍‌ ଲୁହ ଛଳ 
ଛଳ। ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦର ଭାବ ଏବଂ ପତର ଲେଖିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ । 
ହୁମୋ ନାଚ : 

ହୁମୋକୁ ଖେଳ, ସମବେତ କଣ୍ଠ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନାଚ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ। ହୁମୋରେ 
ବାଜା ବାଜେ ନାହିଁ, ରପସଜା, ଆଲୋକସଜା ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ ନାହିଁ। ଗାଁ ଖୁଲିରେ ଠିଆଙ୍ଗଲି 
ଜହ୍ମ ରାତିରେ ହୁମୋ ହୁଏ । ଗାଁର କୁଆଁରୀ କନ୍ୟାମାନେ ହୁମୋ ନାଚନ୍ତି ! ମା, ମାଉସୀ, ଖୁଡ଼ୀ, 
ପିଉସୀମାନେ ଗୀତ ଶୁଣନ୍ତି, ନାଚ ଦେଖନ୍ତି। ସେମାନେ ଦର୍ଶକ, ସେମାନେ ପୁଣି ନିର୍ଦେଶକ | 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ନିଷିଦ୍ଧାଞ୍ଚଳ। ସେମାନେ ଦୂରରୁ ଥାଇ ଗୀତ ଶୁଣି ପାରନ୍ତି, ନାଚ 
ଦେଖୁପାରନ୍ତି, କିନ୍ତୁ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ବସିବା ପାଇଁ ଗ୍ରାମର ଅଲିଖୁତ ସଂବିଧାନରେ କୌଣସି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ, ବରଂ ନିଷେଧ କରାଯାଇଛି। ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ହୁମୋ ଗୀତ ଅଶଷ୍ଠୀଳ 
କିମ୍ବା ନୃତ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାର ନୃତ୍ୟ ପରି ନଗ୍ନ ! ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ଳଜାଶୀଳା 
ପଲ୍ଲୀବାଳାମାନେ ପ୍ରାଣ ଖୋଲି ହସି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ମନଖୋଲି ଟାହିଟାପରା କରି ପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ, ସେଥୁପାଇଁ ପୁରୁଷମାନେ ଦୂରେଇ ରହନ୍ତି। ମଂଚ କହିଲେ-ଗ୍ରାମର ପ୍ରଶସ୍ତ ଦାଣ୍ଡର 
ଦୁଇପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥବା ଉଚ୍ଚ ଉଚ୍ଚ ପିଣ୍ଡା । ହୁମୋନାଚ ହେଲେ ମଂଚ ଭରିଯାଏ। 

`” ନାଚରେ , ଝିଅମାନେ ସମାନ ସଂଖ୍ୟାରେ ଦୁଇଟି ଦଳରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଯାନ୍ତି 

ଗୋଟିଏ ଦଳରେ ଗୋଟିଏ ସାହି ବା ଗୋଟିଏ ଗାଁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦଳରେ ଅନ୍ୟ ସାହି ବା ଅନ୍ୟ 
ଗାର ଝିଅମାନେ । ଦୁଇ ଦଳ ମୁହାମୁହିଁ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି। ଦୁଇ ଦଳର ଦୂରତା ପ୍ରାୟ ପୀଞ୍ଚଫୁଟ। 
ସେମାନେ ପରସ୍ପରର ଅଣ୍ଟାକୁ ହାତରେ ଭିଡ଼ି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ଠିଆ ହୁଅଛ୍ତି। 
ନିଜ ନିଜ ଘରୁ ମୁଣ୍ଡ କୁଣ୍ଠାଇ, ଫୁଲରେ ଗଭା ସଜାଇ ଦେଉଲିପଟା ବାନ୍ଧ ଲୁଗା ପିନ୍ଧି, ଲୁଗୀର 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୭୨ 
କାନିକୁ ଅଣ୍ଟାରେ ଗୁଡ଼ାଇ, ଆଖରେ କଜଳର ଗାର ଟାଣି, କପାଳରେ କୁକୁମ ଟିକା ଲେଖ୍‌, 
ସାଙ୍ଗସାଥୀ ଡକା ଡକି ହୋଇ, ହସି ହସି, ଝୁଲି ଝୁଲି ମଂଚରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ମଂଚ 
କହିଲେ ଗ୍ରାମର ସେହି ବର୍ଗାକାର ବା ବୃତ୍ତୀାକାର ପ୍ରଶସ୍ତ ଦାଣ୍ଡ । ବୋହୂମାନେ ଘରର କାମ 
ସାରି କାଖରେ ଛୁଆମାନଙ୍କୁ ଧରି ନାଚ ଦେଖବାକୁ ଆସନ୍ତି। ସେମାନେ ବି ଦିନେ ହୁମୋ 
ନାଚୁଥଲେ। ଅସୁମାରି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ। ରଂଗୀନ ସ୍ଵପ୍ନ ! ହସିଖେଳି, ନାଚି, ଗାଇ, ସାରା 
ଜୀବନ ବିତିଯିବ ବୋଲି ମନରେ ଆଶା ବାନ୍ଧିଥିଲେ। ଆଜି କେତେ ଜଞ୍ଜାଳରେ ଘାଣ୍ଵି ହେଉଛନ୍ତି, 
କେତେ ଦୁଃଖ, କେତେ ଗ୍ଲାନି, କେତେ କେତେ ଅନଟନ ଭିତରେ କାଳ ଯାପନ କରୁଛନ୍ତି। 
ତଥାପି ସେମାନେ ଅତୀତର ମଧୁର ସ୍ବୃତିରେ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ଓ ବଞ୍ଚୟବେ | 

ନାଚ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ¬ ହୃୁମୋର ଘୋଷାରୁ ଗୀତ ଆରମ୍ଭ ପରେ, ହୁମୋ ନନ୍‌ ନନ୍‌ 
ନନ୍ନ ବଉଳିରେ, ହୁମୋ ନନ୍‌ ନନ୍‌ ନନ୍ନରେ । ଆମ ପରାକେ ଆସିବାର ଲାଗି ମନ ହୁଏ ଛନ୍ନ 
ଛନ୍ନ, ବଉଳିରେ ହୁମୋ ନନ୍ନ ନନ୍‌ ନନ୍ନରେ । ଏହି “ବିଂଶାକ୍ଷରିଂ ଘୋଷା ଗାଇ ଗାଇ ପ୍ରଥମ 
ଦଳ ଗୀତର ସୁରରେ ତାଳଦେଇ ଧୀର ପଦକ୍ଷେପ ପରେ, ଲଳିତ ଭଙ୍ଗୀରେ ଆଗେଇ ଯାଆନ୍ତି। 
ଏହା ଅପରପକ୍ଷକୁ ଗୋଟିଏ ଆହ୍ବାନ କିମ୍ବା ନିମନ୍ତ୍ରଣ । ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି, ଆକ୍ଷେପ କରନ୍ତି, ବେଶ୍‌, 
ଏତିକିରେ କଳହର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଯାଏ। ଦ୍ଵନ୍ଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ଅପର ପକ୍ଷ ସେହିପରି 
ଘୋଷା ଆବୃତ୍ତି କରି କରି ପ୍ରଥମ ଦଳ ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ି ଆସନ୍ତି। ଆକ୍ଷେପ ମୂଳକ ଉତ୍ତରଟିଏ 
ଦିଅନ୍ତି, ଛିଗୁଲି କରନ୍ତି ¬ 

ହୁମୋ ନନ୍‌ ନନ୍ମ ନନ୍ନ ବଉଳିରେ , ହୁମୋ ନନ୍ମ ନନ୍ନ ନନ୍ବରେ 
ତମର ପରାକେ ବୁଲି ଯିବାର ଲାଗି ନାଇଁ ଲାଗେ ଆମର ମନ । 
ଆମର ପରା ବନ୍ଧେ ବାରବୁଲି ଝଲ୍‌କୁଛେ ନୂଆ ଜହ୍ମରେ। 
ହୁମୋ ନନ୍ମ ନନ୍ମ ନନ୍୍‌ନରେ । 

ଏହି ଉତ୍ତର ସହିତ ବିବାଦ ଘନେଇ ଯାଏ। ଗୀତ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତର, ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି, ବାଦାନୁବାଦ ଚାଲିଥାଏ ! କନ୍ୟାମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ଗୀତମାନ ମୁଖସ୍ଥ କରିଥାନ୍ତି। 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଶୁ କବୟିତ୍ରୀ ଥାଆନ୍ତି । ଅନୁଭବ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଳ ଓ ସୁରରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ! ବେଳେ ବେଳେ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳିରୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆସେ। ଏହି ସରସ, 
ମଧୁର, ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଗ୍ରାମର ଗୌନ୍ଧିଆ, ବିରତିଆ, ଆତ୍ମୀୟସ୍ଵଜନ, 

› ସୁଖବାସୀ ( ଭୂମିହୀନ ପ୍ରଜା), କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, ପୁତ୍ରଓକନ୍ୟା, ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, 

ପଶୁପକ୍ଷୀ, ନଦୀ, ପର୍ବତ, ବୃକ୍ଷଲତା, ମନ୍ଦିରଓଦେବାଳୟ, ପୁଷ୍କରିଣୀ, ପର୍ବପର୍ବାଣୀ, 
ବେଶଭୂଷା, ଖାଦ୍ୟପେୟ, ବସ୍ତାଳଙ୍କାର ହୁମୋର ପରିସର ଭିତରକୁ ଚାଲି ଆସନ୍ଚି। 
ହୁ ମୋ ଜନଜୀବନର ଏକ ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇଯାଏ । ଗ୍ରାମର ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ,କଳା, 
ଶିଳ୍ପ ସ୍ଥାପତ୍ୟ, କୃଷି ବାଣିଜ୍ୟ, ଭୂଗୋଳ ଓ ଇତିହାସକୁ ବକ୍ଷରେ ବହନକରି ଲୋକ 


ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ଉମାନକୁ ମିଶାଇ ହୁମୋ ଅନାଗତ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଗନ୍ତାଘରେ ସାଇତି ରଖେ। 
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MN ————— ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 

ଘୁମୁରା : 

ଘୁମୁରା ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତମୟ ଲୋକନୃତ୍ଯ। ଏହା ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ବୟ ଏହି ନୃତ୍ୟର ଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଧାରିତ ! 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକମାନେ ଗୀତର ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନା ଓ ଗୀତର ସୁରରେ ନୃତ୍ୟ ସଂଯୋଜନା କରିଥାନ୍ତି। 
“ଘୁମୁରା” ନୃତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର। ମାଠିଆ ପରି ଏକ ମାଟିପାତ୍ରର ମୁହଁରେ ଗୋଧ୍ଚର୍ମ 
ଆବୃତ୍ତ ହୋଇଥାଏ । କଳାକାରମାନେ ଘୁମୁରାକୁ ଅଣ୍ଟ। ଉପରେ ଝୁଲାଇ ରଖି, ଦୁଇ ହାତର 
ଅଙ୍ଗୁଳି ସଂଚାଳନ କରି ନାଦ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ନାଚରେ ଟମକି ଓ କାହାଳୀ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥାଏ। କେବଳ ପୁରୁଷମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି। ଗୀତର ସୁରରେ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ଘୁମୁରା ବାଜି ଉଠେ। ବାଦ୍ୟତାଳରେ କଳାକାରମାନେ ନାଚନ୍ତି । ଘୁମୁରା ନୃତ୍ୟ 
ଉଦଣ୍ଡ | ତେଣୁ ତାଣ୍ଡବ ରୀତିରେ ନୃତ୍ୟ ହୁଏ | ନର୍କମାନେ ରଂଗୀନ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧି, ମସ୍ତକରେ 
ମୟୂରଚନ୍ଦ୍ରିକା ଖଜିତ ପଗଡ଼ି ମାରି, ଗଳାରେ ମୋତି-ପୋହଳାର ମାଳା ଲମ୍ବାଇ, ନାନା ଭଟ୍ଗୀରେ 
ନାଚନ୍ତି । ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ରଙ୍ଗ, ରୂପ, ଶବ୍ଦ, ତାଳ ଓ ଲୟର କଳାମ୍ମକ ସମାହାରରେ 
ଏହି ନୃତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତମୟ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ ବା ର୍ଡଡ : 

ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟର ଏକ ବିଚିତ୍ର ସମନ୍ବୟ! ଏହା 
ଏକ ଧର୍ମ ଭିଭ୍କିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଏହି ଲୋକନୃତ୍ୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା ହ୍ରାସ ପାଇବାକୁ ବସିଲାଣି। 
ତଥାପି ଏହା ଅନଗୁଳ ଜିଲ୍ଲାର ସର୍ବତ୍ର ଏବଂ ସମ୍ବଲପୁର ଓ ବଲାଙ୍ଗୀର ଅଞ୍ଚଳର କେତକ 
ସ୍ଥାନରେ ଏକ ସରସ ଓ ଜନପ୍ରିୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ରୂପେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି। ଦଣ୍ଡରେ ହର-ପାର୍ବତୀ ଓ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଲୀଳାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ। କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଭୋକ୍ତା ବା ଭକ୍ତ 
କୁହାଯାଏ । ସେମାନେ ଅତି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଢ଼ୋଳ ଏହି 
ନୃତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ବୀଣାକାର ବା ବିନାକାରିଆ ଏହି ନୃତ୍ୟର ସୃତ୍ରଧର। 
ସେ ନୀଳ ବା ପୀତବସ୍ତ ପରିଧାନ କରି ପାଦରେ ଘୁଟ୍ଗୁର ବାନ୍ଧି ହାତରେ ଘଣ୍କି ଘାଘୁଡ଼ିଯୁକ୍ତ ଏକ 
ଦଣ୍ଡଧାରଣ କରି ନାଚି ନାଚି ମଂଚ ଉପରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି। ତା ପୂର୍ବରୁ ପରଭା ନୃତ୍ୟ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ବୀଣାକାର ହାତରେ ବ୍ରହ୍ମବୀଣା ଧରି ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଗାନ କରନ୍ତି। କାରୁଆଣୀକୁ 
ସଭା ମଧ୍ଯକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି । 
ବୀଣାକାର : ଆମ ମୋ ସଙ୍ଗତେ ରମଣୀବର, ଦର୍ଶନେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ ପୟର । ଭବ ବାଧା ହେବ ଦୂର । 

ଡର ତେଜି କରି ଆସ ପ୍ରାଣେଶ୍ଵରୀ ଗୋ, ଡାକୁହିଁ ମୁଁ କାନ୍ତ ତୋର ଗୋ । 
ଏହା ପରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 


ରାଧା : କାହିଁରି ଚୁର ତୁଇଁ କାହିଁରି ଚୁର ? 
ଏତେ ରାତି ଆସୁ ମୋହର ପୁର । 
କୃଷ୍ଣ : ପୀରତି ଚୁର ମୁଇଁ ନନ୍ଦ କିଶୋର 


ରତି ଦିଅ ରାଧେ କରୈ ଜୁହାର । 
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~~ ~~ 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍କୁପରିଚିତି ଚର୍ଚା ¬ ———————————————————— ୭୪ 


ରାଧୀ : ନୁହେଁ ମୂଇ ସୁନାରି ନାଇନ ରତି 
ଯାଅ କାହ୍ନା ତୁମ୍ଭେ ସୁନାରୀ କତି | 

କୃଷ୍ଣ : ତମେ ସୁନାଗୋରୀ ମୋହର ସୁନାରୀ 
ରତି ଦିଅ ରାଧେ କରେ ଗୁହାରି 

ରାଧୀ : ଆଜିର ରଜୋବତୀ କାଲିର ଆସିବ 


ପୁଷ୍ଠବତୀ ହେମି ରାତି ପୁହାବ। 
ଘରେ ନାଇ ମୋର ବର ! 
ନନନ୍ଦ ଜଗିଛେ ବାଟ ଦୁଆର ହେ ମୋହନ, ହେ ମୋହନ, ନାଇକର ହରବର, ମୋହନ ହେ | 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବିପ୍ରଲମ୍ବ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ପରକୀୟା-ପ୍ରୀତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଦୃଶ୍ୟ ଅଭିନିତ 
ହୋଇଯାଏ। ମଝିରେ ବାଂଡିବୁତଲ ମଂଚ ଭିତରକୁ ପଶିଆସେ । ତାକୁ ଦେଖୁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ନିଦରୁ ଉଠି ପଡ଼ନ୍ତି। ଘନ ଘନ କରତାଳି ଦେଇ ତାକୁ ସ୍ଵାଗତ କରନ୍ତି । ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକ 
ନାଟକର ଦୁଆରୀ ଓ ଡଣ୍ଡନାଚର ବାଂଡ଼ିବୁତଲ, ଦୁଇଟି ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର। ବାଂଡ଼ିବୁତଲ ନିଜକୁ 
ପରିଚୟ ଦେଇ କହେ : 
ମୁଇଁରେ ବାଂଡ଼ିବୁତଲ, ମଦ ପିଇସି ଅଢ଼େ ପିତଲ । 
ବାଂଡ଼ି ଜଣେ ବ୍ୟଭିଚାରିଣୀ ନାରୀକୁ ବୁଝାଏ ! ଜଣେ ମୁଖରା, କଳିହୁଡି ସ୍ତୀ, 
ଯାହାର କେହି ନାହାନ୍ତି । ସେ କାହାରି ନୁହେଁ, ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ ସମସ୍ତଙ୍କର! ଦଣ୍ଡଗୀତର 
ଲେଖକ ପଲ୍ଲୀକବି ଚୈତନ୍ୟ ପୁରୋହିତ ବାଂଡ଼ିବୁତଲକୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ମୁଖରା ଭଉଣୀ କୁଟିଳା 
ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରାସକ୍ରୀଡ଼ାରେ ମାତିଥଲାୀ 
ବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣ! ଆସିଗଲା। 
କୁଟିଳା : ଇମା ଗୋ, ଇଟା କାଏଁ ହେଲା ? 
ସେ କାଳିଆ ଭୂତ କେନୂଆଡ଼େ ଗଲା ଯେ 
ବହୁକେତ ଧରିଥୁଲା । ଇମା, ଇଟା କାଣା ହେଲା ? 
ବହୁର ଛାତିରେ ନନ୍ଦର ବଲା, ଗୁଟେ ହାତେ ଗୁଟେ ସ୍ତନ ଧୂଲା ଯେ 
ଆର ସ୍ତନଟା ମୁହେଁ ଭରିଲା, ଯେ ସେ ଭୂତ କେନଆଡ଼େ ଗଲା ? 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ଦେଖୁଲା, ନନ୍ଦଯୋଶଦାଙ୍କ ଦୁଇ ବର୍ଷର ବାଳୁତ ପୁତ୍ର ଶ୍ରୀରାଧଙ୍କ ଛାତି 
ଉପରେ ଶୋଇଛି। ଗୋଟିଏ ସ୍ତନକୁ ମୁହଁରେ ଓ ଆର ସ୍ତନକୁ ହାତରେ ଧରିଛି। ରାଧା ହସୁଛନ୍ତି, 
କାହ୍ଧା ହସୁଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ବି ହସିଦେଲେ। ବାଡିରେ ଭିତରେ ନାନା ପ୍ରକାର ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ 
ଉପାଖ୍ୟାନ, ସାନ ପଇଥାଏ ! ତେଣୁ ଏଥୁରେ ଜନ ଜୀବନର ନିଚ୍ଛକ ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ସଂଚାର ବା ଦାହାକ ନୃତ୍ୟ : 
ସଂଚାର ନୃତ୍ୟକୁ ପାଲାର ପରିପୂରକ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ଏହି ନୃତ୍ୟରେ 
ଜଣେ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକ ମୁଖ୍ୟ କଳାକାର ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ବା ଦୁ ଇଜଣ ପାଳିଆ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥାନ୍ତି | ସେମାନେ ଗୀତର ଘୋଷାକୁ ପୁନରାବୃତ୍ତି କରନ୍ତି । ବାଦକ ପୀଟବସ୍ତ ପିନ୍ଧି, ଅଣ୍ଟାରେ 
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ରଙ୍ଗୀନ ଗାମୁଛା ଭିଡ଼ି, ଗଳାରେ ଦେଉଲିପଡ଼ା ଉତ୍ତରୀୟ ଛାଡ଼ି, ଦୁଇ ହାତରେ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାନ୍ତି, 
ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି, ନାଚନ୍ତି ଗୀତର ଭାବାର୍ଥ କରନ୍ତି, ହସ୍ତ ମୁଦ୍ରାରେ ଅଭିନୟ କରନ୍ତି । ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଖ୍ୟାତନାମା ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ରଚିତ କାବ୍ୟ କବିତାରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ। ବାହକ, 
ଗୀତା, ଉପନିଷଦ ଓ ବେଦରୁ ମଧ୍ଯ ଫଂକ୍ତିମାନ ଉଦ୍ଧାର କରିଥାନ୍ତି ଯାହା ବାଣୀରେ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରନ୍ତି, ତାହାକୁ ପୁଣି ପାଣିରେ ଅର୍ଥାତ ମୃଦଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। 

ପଲ୍ଲୀକବି ଚୈତନ୍ୟ ପୁରୋହିତ ତାଙ୍କର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ଧ କାବ୍ୟରେ ସେକାଳର ଖ୍ୟାତନାମା 
ସଂଚାର କଳାକାର ଦୁଲ୍ଲଭ ଦାସଙ୍କ ମୃଦଙ୍ଗ ବାଦକ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି : - 
ବୈଷ୍ଣବ ବାହାକ ସ୍ମରି ବିଷ୍ଠପାଦ ବୈକୁଣ୍ଠେ ଚିତ୍ତ ନିବେଶି 
ନିତ୍ୟଧେ ନିତ୍ଯଧେ ନିତ୍ୟଧେ ନାଦରେ ନାଦବ୍ରହ୍ମକୁ ଉଦ୍ଧଘୋଷି । 
ନାଭି ମଣ୍ଡଳାରୁ ନାଦ ଉତ୍ତୋଳିଲେ ପ୍ରଣବମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରି 
ଶବଦ ଓଁକାର ନାଦ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵର ବୈକୁଣ୍ଢେ ଗଲା ପ୍ରସରି । 
ବ୍ରାହ୍ମ ମୁହୂର୍ଘରେ ଆର୍ଷ ଓକାରରେ ରାସ ସ୍ଥଳି ନିନାଦିତ 
ନିତ୍ୟଧେ ନିତ୍ୟେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଶ୍ରୀରାଧେ ମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭମନ୍ତ୍ରିତ। 
କିନ୍ତ ଉପସଂହାରରେ କବି ଏହି କଳାର ଭବିଷ୍ୟତ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ ପଡଢ଼ିଛନ୍ତି। 
ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ଚିତ୍ତରେ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି :¬ 
ଶୁଣ ସୁଜ୍ଞଜନ, ଦେଇ କର୍ଣ୍ଣ ମନ, ଶୁଣ ଭବିଷ୍ୟ କଥନ 
ସଂଚାର ଉତ୍ସବ ଲୋପ ପାଇଯିବ କାଳଗର୍ଭେ ହେବ ଲୀନ । 
ଯେ ପରିସ୍ଥିତିରେ, ଯେ ପରିବେଶରେ ଏ କଳା ପ୍ରସରି ଥୂଲା 
ପରିବେଶ ଗଲା, ରୁଚି ବଦଳିଲା, କଳା ଆଦର କମିଲା ! 
ସେ କାଳେ ଏ କଳା, ଜନ ମାନସରେ, ରେଖାପାତ କରୁଥଲା 
ଜନତା ହୃଦକୁ ରସାଣିତ କରି ପ୍ରାଣ ଛୁରଁ ବଞ୍ଚଥୂଲା । 
କାଳର କରାଳ, କବଳରେ କଳା, ହୋଇଯାଏ କବଳିତ 
ଏହି କଳା ଥାଉ, କାଳଜୟୀ ହେଉ, ହୋଇଥାଉ ସୁରକ୍ଷିତ । 
ପଲ୍ଲୀକବି ଆଉ ଇହଧାମରେ ନାହାନ୍ତି। ସେ ନିଜେ ଜଣେ ସଂଚାର କଳାକାର ଥଲେ। ତାଙ୍କ 
ଶେଷ କାମନା ଏହି କଳା କାଳଜୟୀ ହୋଇରହିଥାଉ, ତାଙ୍କ କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉ। 
ସଂପର୍ଦା ବା ସଂପ୍ରଦା : 
କେହି କେହି ସଂପର୍ଦାକୁ ସଂଚାରର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଏହା 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ। ସଂପର୍ଦାରେ ଗୀତ ନାହିଁ, ଅଭିନୟ ନାହିଁ ! ଏହା ବହୁ ଝାଞ୍ଜ ଓ ମୃଦଙ୍ଗର ଏକ 
ଧନିଯୁକ୍ତ ବାଦ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟର ତାଳରେ ଏକ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ। ରଥଯାତ୍ରା ଓ ଶୀତଳ ଷଷ୍ଠୀ 
ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ। 
ନଚନିଆ-ବଚନିଆ : 
” ଏହା ବାଦ୍ଯର ତାଳରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ଏକ ସମବେତ ନୃତ୍ୟ । ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଗୀତାଂଶ 
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ଆଦୌ ନଥାଏ । ଯଦି ଵା ଥାଏ, ତାହା ଅତି ଗୌଣ ଓ ନଗଣ୍ୟ । ବିବାହ, ବ୍ରତ ଆଦି ସାମାଜିକ 
ପର୍ବରେ ଏବଂ ଦେବୀ ମନ୍ଧିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ପୂଜା ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ। 
ମାଲଶ୍ରୀ ନୃତ୍ୟ : 

ସମ୍ବଲେଶ୍ବରୀ, ପାଟଣେଶ୍ଵରୀ, ମାହେଶ୍ବରୀ, ବିନ୍ଧ୍ୟବାସିନୀ, ମାଣିକେଶ୍ବରୀ, 
ବୃଢ଼ୀଠାକୁରାଣୀ, ରାମଚଣ୍ଡୀ ଆଦି ଦେବୀମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଶାରଦୀୟ ପୂଜା ଓ ବାସନ୍ତୀ ପୂଜା 
ସମୟରେ ମାଲଶ୍ରୀ ରାଗରେ ଢ଼ୋଲ, ମର୍ଦଳ, ନିସୀନ୍‌, ଟମକି ଆଦି ପାରମ୍ପରିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ରର 
ଏକତ୍ର ବାଦନ ଫଳରେ ପରିବେଶରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ! ଏହି ବାଦ୍ୟର ତାଳରେ ବରୁଆମାନେ 
ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ଭକ୍ତମାନେ ଗୀତ ଗାଆନ୍ତି। ନନ୍ଦପଡ଼ାର ଘଣ୍ଟନୃତ୍ୟ ଓ କୁମ୍ଭାରୀର ଶବ୍ଦନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଲୋକନୃତ୍ୟ । 
ଦେବୀ ତାଣ୍ଡବ : 

ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳ ଲୋକ ଗୀତର ଅକ୍ଷୟ ଭଣ୍ଡାର ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତିଲାଭ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ, 
ଏକଦା ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା। କାଳକ୍ରମେ ତାହା ଲୋକ 
ଲୋଚନର ଆଗୋଚରରେ ରହିଗଲା । ବରଗଡ଼ର ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ରାଧେଶ୍ୟାମ ତାଲବ ଗ୍ରାମରୁ ଜଣେ 
କନ୍ଧ ବୁଢ଼ାର ଦେବୀମଷ୍ଡପରୁ ଖଣ୍ଡିଏ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ ପାରଥୂଲେ। ସେଥୁରେ ଦେବୀତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟର 
ଶୈଳୀ, ଗୀତ ଏବଂ ବାଦ୍ୟର ବୋଲ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଅଛି । ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ରାଧେଶ୍ୟାମ, ଗାନ୍ଧି ବାରିକ ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଢ଼ୀ ନାମକ ଦୁଇଜଣ ଖ୍ୟାତନାମା ନର୍ଉକଙ୍କୁ ନେଇ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର କଲେଜ ମଣ୍ଡପରେ, 
ବାରବାଟି ଷ୍ଟେଡ଼ିୟମ୍‌ରେ ଓ ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ କଲେଜ ମଣ୍ଡପରେ ଦେବୀ ମଣ୍ଡପ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୂଲେ। ଏହି ନୃତ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା। 
ଗଉଡ଼ବାଡ଼ି : 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲାର କେତେକ ଗ୍ରାମରେ ଓ ପଦ୍ମପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ ସୀମିତ 
ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଏହାକୁ ଖେଳ ଓ ଗୀତ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ। ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ବୃନ୍ଦାରଣ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଠ ସୁଦାମ, ସୁବଳ, ମଧୁମଙ୍ଗଳ ଆଦି ଗୋଷାଳମାନେ ଯେପରି ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ, ଏକଦା 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଗୋପାଳ ବାଳକମାନେ ବଣରେ ଗୋରୁ ଚରାଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ବଂଶୀ ବାଦନ 
କରି, ବଂଶୀର ତାଳରେ ଗୀତର ସୁର ମିଶାଇ, ପାଦର ଛନ୍ଦରେ ନାଚୁଥଲେ। ଅନୁଗୁଳ ଓ 
ଆଠମଲ୍ଲିକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଦୋଳଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏଠାରେ ଏହାକୁ ଲହୁଡ଼ି ବା ଲଉଡ଼ି ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । 

ବର୍ଭମାନ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନାମରେ ଯାହାସବୁ ପରିବେଷିତ ହୋଇଯାଉଛି, 
ତାହା ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ନୁହେଁ। ଆଧୁନିକ ଲୋକନୃତ୍ୟ ¬ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୁତ୍ୟର 
ନବ ସଂସ୍କରଣ । ଏହାକୁ ମିଶ୍ର ଲୋକନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ । ଯୁଗ ବଦଳୁଛି, ମଣିଷର ରୁଚି 
ବଦଳୁଛି। ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ଓ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରାଚୀନ କଳା, ସଂସ୍କୃତିର ସଂସ୍ତର୍ଶ ଓ ସଂଘାତରେ କଳାର 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ଅନେକ ପରିବର୍ରନ ସ୍ୃହଣୀୟ ଓ 
ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ। 
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୭୭ ——————————————————___ ଓଡ଼ିଆ ଆଡ୍ତପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ 
ଅତୀତରେ ପୃଥିବୀର ବହୁ ଲୋକସଂସ୍ଗ୍ୃତି ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଯୋର୍ଗୁଁ ଲୋପ ପାଇ ଯାଇଛି। 
ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଚୀନତାରେ ନୃତନତ୍ସର ପ୍ରଲେପ ନ ଦେଲେ କଳା କାଳ- 
କବଳିତ ହୋରଯିବ। ପ୍ରାଚୀନ ସହିତ ନବୀନ, ପାରମ୍ପରିକ ସହିତ ଆଧୁନିକ, ସ୍ବଦେଶୀ ସହିତ 
ବିଦେଶୀ କେତେ ପରିମାଣରେ, କେଉଁ ଅନୁପାତରେ ଏବଂ କିପରି ଭାବରେ ମିଶ୍ରିତ ହେବ, 
ତାହା ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ । ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରକୃତିର ନିୟମ । ପରିବର୍ଉନରେ 
ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କଲେ ପରିଣାମ ବିଷମୟ ହୋଇଯିବ। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅନୁଗୁଳ ଜିଲ୍ଲାର ଦଶ୍ଡନୃତ୍ୟ 
ବର୍ଭମାନ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ବୃନ୍ଦବାଦ୍ୟ ଓ ଅକେଷ୍ଟାର ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଆଲୋକସଜା, ଶହଗ୍ରହଣ 
ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରୁଅଛି। ବଂଡ଼ି, ଦଣ୍ଡ ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଲୋକନୃତ୍ୟ ବା 
ଲୋକନାଟକର ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ଵୀକୃତି ଦାବି କରୁଛି । ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ଓ ଚତୁରଦଦିଗରେ, ଜ୍ଞାତସାରରେ 
ବା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ, ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ଯାଉଛି । ଅବଶ୍ୟ ପରିବର୍ରନ ପତନୋନ୍ଲ୍‌ଖୀ ନ 
ହୋଇ ଉର୍୍ଟଗାମୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଆମ ସଂସ୍କୃତିର କିପରି ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଯାଉଛି, ଅପସଂସ୍କୃତି 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ସ୍ଥାନଚ୍ୟୁତ କରି ବସୁଛି, ସେ କଥା କାହାକୁ ଅଜଣା ନାହିଁ। ଆଜିର ଅପସଂସ୍କୃତି 
ସେଦିନର ମହାନ୍‌ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିହାସ କରୁଛି। ଅନାଗତ ଭବିଷ୍ୟତ ସେହି ସଦୁକୁ ବିସ୍ତୃତିର 
ଅତଳ ଗର୍ଭକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି। ତେଣୁ ଅତୀତର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରାକୁ 
ସମ୍ମାନ ଓ ପରିବର୍ରନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବା ଆମର କରଉଁବ୍ଯ। ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନୃତ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକତାର ପୁଟ ଦିଆଯାଉ। ସମସ୍ଯା ହେଉଛି - ପୁରାତନ ପାତ୍ରରେ ନୂତନ ପାନୀୟ 
ରଖିବା, କି ନୃତନ ପାତ୍ରରେ ପୁରାତନ ପାନୀୟ ଭରିବା। ଶରୀରର ସୁରକ୍ଷା କରିବା, କି 
ଆତ୍ମାର ସୁରକ୍ଷା କରିବା। କଳେବରର ସୁରକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ଆତ୍ମାର ସୁରକ୍ଷା ଆମ ପକ୍ଷରେ 
ଏବଂ ଆମର ଭବିଷ୍ଯତ ବଂଶଧର ମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅଧକ ସ୍ୃହଣୀୟ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ପରମ୍ପରାରେ ଶାସ୍ତୀୟତା 
ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା 


“ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ" ର ଶୀସ୍ତ୍ୀୟତା ବିଷୟ ଏକ ବିତର୍କ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବାବେଳେ, ଓଡ଼ିଆ 
ଗୀତର ଶାସ୍ତ୍ରାୟନ ପରମ୍ପରା ଅନୁଚିନ୍ତନ, ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏକ ସ୍ଵାଗତ ଯୋଗ୍ୟ ତଥା ପୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ 
ବିଷୟ ! ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ, ପରମ୍ପରା ଓ ଶାସ୍ତ ଅଙ୍ଗାଅଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ। ଏଥୁରେ କେହି ଦ୍ବିମତ 
ହେବେ ନାହିଁ, ପରଞ୍ପରାରୁ ହଁ ଶାସ୍ତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଓ ସେହି ପରମ୍ପରା ହିଁ ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ସଂସ୍କୃତି ଯେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନ ପାଇଁ 
ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ମାର୍ଗ, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ! ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ପାରମ୍ପରିକ ସଙ୍ଗୀତର ପରିମାର୍ଜିତ 
ରୂପ ହିଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଙ୍ଗୀତ | 

ଠିକ୍ଵ ସେହିପରି, ପାରମ୍ପରିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିସଂସ୍କୃତି, ଯାହା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ବ୍ୟାକରଣାୟିତ ହୋଇ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ତାହାର ଅସ୍ଥିତା ସତ୍ବନ୍ଧରେ କ୍ରମ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି ଗୀତି ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବା ଗାୟନ 
ପ୍ରକାର, ଯଥା ¬ ଶୁଵ୍ଧା-ଭିନ୍ନାଂଗୌଡ଼ିୟା, ବେଗସ୍ଵରା, ଜାତି-ଷଡ଼ଜ-ମଧ୍ଯମ, ପଞ୍ଚମ ଗ୍ରାମ, 
ଖଣ୍ଡାର, ନୋହାର, ଡାଗୁର ଓ (ଗୋବରହାର ନୁହେଁ) ଗୋହରହାର ବାଣୀ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ 
ଆବନ୍ତୀ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ, ପଞ୍ଚାଳୀ ଆଦି (ଗାନଶୈଳୀ ) ମଧ୍ଯରେ କିଛି ସାମ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକରେ 
କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଘେନି, ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ “ଉଡ୍ର ପ୍ରବୁତ୍ତୀୟ ଗାୟନ ଶୈଳୀ” ରୂପେ ସ୍ଵତଃ 
ପରିପୁଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ଏହା ହିଁ ଅଧୁନା “ଓଡ଼ିଶୀ” ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ 
ଧାରା। ଏ ସନତ୍ନ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ତ ଭରତ ମୁନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ଉକ୍ତି ¬ 

ଚତଡୁର୍ବିଧା ପ୍ରବୃତ୍ତିଷ୍ଠ ପ୍ରୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗତଃ 
ଆବନ୍ତୀ ଦାକ୍ଷିଣାଜ୍ୟାଶ୍ଚ ପାଞ୍ଚାଳୀ ଶୌତ୍ର ମାଗଧ 

ଉକ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ୋକ୍ତି ବିଜାର ମତେ ଆଜିର ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ, କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶୀ ଆଦି 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନାରୀତି ସମକାଳୀନ ବୋଲି ସ୍ତଷ୍ଠ ବୁଝାଯାଏ। ସମୟକ୍ରମେ ଆବନ୍ତୀର ନାମ 
ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଓ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ନାମ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ହେଲାଉଳି, ଉଡ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନାମ ଓଡ଼ିଶୀ ନାମରେ 
ନାମିତ ହୋଇଛି। ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ଏହି ଗାନ ପ୍ରକାର ଆଜିକୁ ୩/୪ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ 
ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ବହିରାଗତ ଆଯ୍ଏ ଓ ଆଦିମ ଅଧବାସୀ ଦ୍ଵାବିଡମାନଙ୍କ ମିଳନ ତଥା ବସତି 
ସ୍ଥାପନ କାଳରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ, ପରବର୍ତୀ କାଳରେ, କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଲଙ୍କ ସମୟକୁ 
ଉଚ୍ଚତର ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚି, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ଉଡ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତି ନାମରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥୂଲା ! 
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es = 


0 rr ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ସେ ଯାହାହେଉ, ଏଠାରେ ଆଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ବସ୍ତୁ "ଓଡିଆ ଗୀତ ସଂସ୍କୃତିର 
ପରମ୍ପରା ବିଚାର । ତେଣୁ ଏହି ବିଷୟର ତର୍ଜମା କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ତତକାଳୀନ ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ରହିଥ୍‌ବା ସାଙ୍ଗୀତିକ ରୀତିନୀତି ଓ ପରମ୍ପରାଗତ ରାଗତାଳାଦିର ବିଚାର 
କରି, ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାଙ୍ଗୀତିକ ବିଚାରଧାରା ବହୁପୂର୍ବରୁ ରହି ଆସିଥୂଲା ! 
ଏଠାରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା 
କାବ୍ୟ, ପୂରାଣ, ଛାନ୍ଦ, ଚମ୍ପଟ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା ଓ ପଦାବଳୀ ଆଦି ରଚନାଗୁଡିକରେ 
ରାଗରାଗିଣୀର ବହୁଳ ନିଦର୍ଶନ ମିଳେ ! ଏଗୁଡିକ ମୃ୍ଷରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା 
ରାଗରାଗିଣୀଗୁଡିକ ଅଧୁନା ଓଡିଶୀ ସଂଗୀତର ପରମ୍ପରାଗତ ସମ୍ପଦ | ଏହାସବୁ ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତି ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ଉତ୍ସ ତଥା ଓଡିଶୀ ସଂଗୀତର ଶାସ୍ତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭମି ବୋଲି ସ୍ତଷ୍ଟ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ। ଏହି ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟକୃତିଗୁଡିକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଇଓ୍ବୀ କେତେକ 
ରାଗ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକର ନାମ ଓ ରୂପ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ପରମ୍ପରାର କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
ମିଳିଥ୍ବା ରାଗସମୂହ ଓ ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡିକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବିବରଣୀ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଗଲା | 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଚଯ୍ୟାଗୀତିକା ଠାରୁ ତାଲିକା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଉଛି। କାରଣ ଉକ୍ତ 
ଗ୍ରନ୍ଧ୍ଧରେ ସ୍ଥାନିତ ବୌଦ୍ଧଗାନ ଦୋହା ମଧ୍ଯରେ ଥବା କିଛି ଭାଷା ଓ ରାଗରାଗିଣୀ ତଥା ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ତତ୍ତ୍ରାଦିରେ ଓଡିଶୀ ଗୀତ ସଂସ୍କୃତିର ବିଶେଷ ଛାପ ରହିଥୂବା ଦେଖାଯାଏ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନାରେ 
ଏ ଅଞ୍ଚଳର ତତକାଳୀନ ପ୍ରବୀଣ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ତଥା ଗୀତିକାର ବୌଦ୍ଧଧର୍ମାବଲନ୍ମୀ କାହୁପା, 
ହରପା ଓ ଲୁଇପା ଆଦିଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ଯୋଗଦାନ ଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ତେଣୁ, ଏହା ହିଁ 
ଓଡିଶୀ ଗୀତି-ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଥମ ପ୍ରମାଣିକ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ସଂକଳନ ରୂପେ ବିଚାଯ୍ୟ। 
୧) ଚଯ୍ୟାଗୀତିକା : ସମୟ :¬ ୭ମ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ୧୦ମ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ପଟ୍ଟମଞ୍ଜରୀ, ଗବଡା ( ଗୌଡା), ଅରୁ, ଦେବକି, 
ଦେଶାକ୍ଷ ଓ ଭୈରବୀ ଆଦି-୨ ୦ଟି ରାଗ । 5 
୨) ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ : ରଚୟିତା :¬ ଉକୁଳୀୟ କବି ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବ, ସମୟ - ୧୩ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
- ଗୃହୀତ ରାଗ :¬- ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ, ଭୈରବୀ, ରାମକେରୀ ଆଦି ୧୩ଟି ରାଗ 
୩) ଶାରଳା ମହାଭାରତ : ରଚୟିତା :¬ ଶାରଳା ଦାସ, ସମୟ —- ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ମାଳବ, ମାଳଶ୍ରୀ, ବସନ୍ତ, ଲଳିତା, ଗୌରୀ ଆଦି ୩୯ଟି । 
୪) ପରିମଳା : ରଚୟିତା :¬ ନରସିଂହ ସେଣ 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ମାଳବ, ମାଳବେଗୌଡା, ଧାନଶ୍ରୀ ଆଦି ୧୫ଟି ରାଗ 
୫) ରୁକ୍ମଣୀ ବିଭା : ରଚୟିତା ¬ କାରିକ ଦାସ 
ଗୃହୀତ ରାଗ — ବିଭାଷ, ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ, ଧନାଶ୍ରୀ ଆଦି ୭ଟି ରାଗ 
୬) ଶଶିସେଣା : ରଚୟିତା - ପ୍ରତାପ ରାୟ, ସମୟ ¬ ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ବିଭାଷ, ବରାଡି, ଶୋକ ବରାଡି, ଚୋଖୀ ଆଦି ୮ଟି ରାଗ ! 
୭) ଛଳଶ୍ଲେଷ ଯମକାନୁ ପ୍ରାସ ଚୌତିଶା : ରଚୟିତା :-ଲୋକନାଥ ଦାଶ,ସମୟ ¬ ୧୭ଶ ଖୀ. 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା ro 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ମେଳାପ କାମୋଦୀ ! 
୮) ଶିବ ଲୀଳାମୃତ : ରଚୟିତା ¬ ପଶ୍ଜିତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସମୟ ¬ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ | 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ଆଶାବରୀ, କଲ୍ୟାଣ ଆହାରି ଆଦି ୨୦ଟି ରାଗ | 
୯) ଅନଙ୍ଗରେଖା : ରଚୟିତା- ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍, ସମୟ ¬ ୧୬୩୬ରୁ ୧୭୦୧ ମସିହା 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ଗୁଜରୀ, କେଦାର, ମାଳବ, ମଙ୍ଗଳ ଧନାଶ୍ରୀନ କଲ୍ୟାଣ ଆଦି 
୨ ୦ଟି ରାଗ | 
୧୦) ମଦନମଞ୍ଜରୀ : ରଚୟିତା ¬ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ 
ଗୃହୀତ ରାଗ ¬ ଗୁଜରୀ, ମାଳବ, ମଙ୍ଗଳ, ଧନାଶ୍ୀ, ଚୋଖୀ ଆଦି ୧୫ଟି ରାଗ | 
୧୧) ନ ପୋଇ : ରଚୟିତା ¬ ଶ୍ରୀ ବିପ୍ର କଣ୍ଠ ଦାସ, ସମୟ ¬ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ମାଳବ, ଦକ୍ଷିଣ ଭୈରବ। 
୧୨) ରସ କଲ୍ଲୋଳ : ରଚୟିତା ଶ୍ରୀ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ,ସମୟ ¬ ସପ୍ତଦଶ / ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଗୃହୀତ ରାଗ :- ସଂଗମ ତିଆରି, ଚୋଖୀ, ଆହାରୀ, ଭୈରବ ଆଦି ୧୭ ଗୋଟି ! 
୧୩) ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ : ରଚୟିତା :¬ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ । ସମୟ ¬ ସପ୍ତଦଶ / 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ପାହାଡିଆ କେଦାର, ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ, ରାମକେରୀ, ମାଳବ 
ଗୌଡା, ମାଳବ ଆଦି ୩୯ ଗୋଟି ରାଗ । 
କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରଚ୍ତ : କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀଟ ରସଲେଖା, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ, 
ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ ଆଦିରେ ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜ଼ରୀ, ମାଳବ, କେଦାର, ମଙ୍ଗଳବରାଡି, ଗୁଜରୀ 
ଆଦି ରାଗମାନଙ୍କର ନାମ ଥୁବା ଦେଖାଯାଏ । 
ରସଲେଖା : ଗୃହୀତ ରାଗ :¬- ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ା, କଳହଂସ କେଦାର, ମଙ୍ଗଳବରାଡୀ, 
ରାମେକରୀ, ଚକ୍ରକେଳୀ କେଦାର ଆଦି ୧୯ ଗୋଟି ରୀଗ। 
ସୂ୍୍ତଦ୍ରା ପରିଣୟ : ଗୃହୀତ ରାଗ :-ଆହରୀ, କେଦର, ମାଳବ, ପଞ୍ଚମ ବରାଡ଼ୀ ଓ 
ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ଆଦି ୧୨ଟି ରାଗ । 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରେଖା : ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ କେଦାର, ବରାଡ଼ି, କେଦାର କାମୋଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଶ୍ରୀ 
ଆଦି ୧୭ ଟି ରାଗ | 
ରସପୋଇ : ଗୃହୀତ ରାଗ :- ବସନ୍ପ ବରାଡ଼ୀ୍‌ ଭୂପାଳ, ଚୋଖ୍‌ ଆଦି ୭ଟି ରାଗ ! 
ଚଉଉପହରା : ଗୃହୀତ ରାଗ:-ମାଳବ, କଳହଂସକେଦାର, ଚୋଖୀ, ବରାଡ଼ି ଆଦି ୧୦ ଟି ରାଗ | 
ଉଗବତୀ : ଗୃହୀତ ରାଗ :- ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ା, ପଞ୍ଚମ ବରାଡ଼ି, ଚୋଷ, କେଦାର ଆଦି ୭ଟି ରାଗ। 
କଳା କୌତୁକ : ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ରାମକେରୀ, ଚୋଖୀ, କୌଶିକ, ମାୀଳବ ଓ କଲ୍ୟାଣ 
ଆହାରୀ ଆଦି ୧୦ଗୋଟି ରାଗ | 
ଗୀତିଭିଧାନ : ଗୃହୀତ ରାଗ :- କୌଶିକ 
ଯମକରାଜ ଚୌତିଶା : ଗହୀତ ରାଗ :- କୌଶିକ 
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୮୧ ——— ନ __  ଓଡ଼ିଆ। ଆଡ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ 
ରସପଞ୍ଚକ : ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ କାଫି, ସିନ୍ଧୁ, ଦେଶାକ୍ଷ, କଲ୍ୟାଣ ଆହାରୀ, ବସନ୍ତ ଆଦି ୨୮ 
ଚଉପଦୀତଭୂଷଣ : ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ ଆଶାବରୀ, କାମୋଦୀ, ସିନ୍ଧୁ, ଦେଶାକ୍ଷ, ଧନାଶ୍ରୀ, 
କନ୍ନାଡ଼ା ଆଦି ୨୬ ଗୋଟି ରାଗ । 
ଛନ୍ଦଭୂଷଣ : ଗୃହୀତ ରାଗ:-ମାଳବ, କଳହଂସ କେଦାର, ଚୋଖୀ, ବରାଡ଼ି ଓ କୌଶିକ ଆଦି ୧୩ 
ରସିକ ହାରାବଳୀ : ଗୃହୀତ ରାଗ :¬- ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ, ବସନ୍ତ, ରାମକେରୀ, କେଦାର ଓ 
ମାଳବ ଆଦି ୧୩ ଗୋଟି ରାଗ! 
ପ୍ରେମ ସୁଧାନିଧ୍‌ : ଗୃହୀତ ରାଗ :- ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ, ତୋଡ଼ି, ବରାଡ଼ି ଓ କୌଶିକୀ ଆଦି ୧୪ 
ଚଉପଦୀ ଚନ୍ଦ୍ର : ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ କାମୋଦୀ, ଶଙ୍କରାଭରଣ, ଆହାରୀ, ବସନ୍ତ ! ଆଶାବରୀ 
ଓ ମୁଖାରୀ ଆଦି ୧୭ଟି ରାଗ! 
ସଂଗୀତ ଉପନ୍ଦ୍ରେଞ୍ଜ : ଗୃହୀତ ରାଗ :¬ କଳହଂସ କେଦାର, ଆଶାବରୀ, କାମୋଦୀ, ସୁରଟ ଆଦି ୧୫ 

ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରାଚୀନ କବି : ଯଥା - ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମଳ୍ପସିଂହାର, ଚକ୍ରଧର ଦାସ, ଦୀନବନ୍ଧୁରୀଜ ହରିଚନ୍ଦନ, କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣର ରାଜା ଶ୍ରୀ ରଘୁନାଥ 
ଜଗଦ୍ଦେବ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରାମକୃଷ୍ଣ ( କବିଚନ୍ଦ୍ର, ଏବଂ ସୋମନାଥ ସିଂହ ଜଗଦେବ ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ଆଦି ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ କୃତିରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଗୀତ ପରମ୍ପରାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୁବା ବହୁ 
ରାଗରାଗିଣୀର ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ। ସେହିଗୁଡ଼ିକ ସହକରେ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଅକ୍ଷର 
ଅନୁପ୍ରସାର ରାଗଗୁଡ଼ିକର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ମଣିଛି। 


ଅ : . ଅରସା, ଅମରୀ, ଅଳାବେଣୀ, ଅମର, ଅର୍ଜୁନ, ଅହିର, ଭୈରବ, ଅଶାର, ଅମରା, 
ˆ ଅର୍ଦବେସରୀ, ଅଶ୍ଵବାରୋହୀ, ଅପସ୍ଥାନ ବରାଟି, ଅରୁ, ଅମ୍ବାରୋହୀ | 
ଆ : ଅଆଖାଡ଼ଶୂକ୍ସ , ଆଭିରୀ, ଆମ୍ପଞ୍ଚମ, ଆନ୍ଦୋଳିତ (ଆଲୋଳିତା) ଆଶାବରୀ, ଆହାରୀ, 
ନନ୍ଦ, ଷୀରଭୀ, ଆନନ୍ଦ ଭୈରବ, ଆଭିରୀନାଟ, ଧାଡ଼ିବ ଆଦି, ଆଶାଗୌଡ଼ି, 
ଆନ୍ଧାଳିକା, ଆନଛ୍ଷି। I 


ଇ : ରନ୍ଦୁମତୀ, ଇଚ୍ଛଥାସାଖ, ଇମନ୍‌କଲ୍ଯାଣ, ଇମନ୍‌ ସୁରଠ 

ଉ : ଉର ପର୍୍ଚରୀ, ଉତ୍ପନି। 

ଏ : ଏରକାଳ କାମୋଦୀ । 

ଏଁ: ଏରାବତ ! 

ଓ : ଓଡ଼ିଶୀ କାମୋଦୀ । 

ଓ : ଓଡ଼ବ ବେଳାବଳି। 

କ କହଗୁଜରୀ, କର୍ଣ୍ଣାଟ, କଲ୍ୟାଣଆହାରୀ, ଜଳହଂସକେଦାର, କର୍ଣ୍ଣାଟ ଗୌଡ଼, କଧୂ, 
କନସା, ଜଲିଂଗଡ଼ା, କନ୍ନଡ଼ ଗୌଡ଼ା, କଳହଂସ, କରୁଣାଶ୍ରୀ, କତର୍ୟାଣ, କଲ୍ୟାଣ 
ବଲାନୀ , କଙ୍କଣ, କନ୍ଦର୍ପ କଛେଳି, କୌଶିକ, ଦାମୋଦୀ, କାଶ୍ିରୀଟ କାଳୀ, 
କାନନର୍ୌଡ଼ା, କାଫି, କାକଳୀ, କାମୋଦ ନାଟ, କାମୋବ, କାଳିନ୍ଦୀ, କିରବାଣୀ, 
କିରଣାବଳୀ, ଦୁହା (କୁକୁଭ), କୁମ୍ଭ କାମୋଦୀ, କୁମଞ୍ଚ, କୁସୁମ ଦେଦାର, କୁମୁଦ, 
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କୁରୁଞ୍ଚୀ, କୁଷ୍ଣକେଦାର, କେଦାର ଗୌଡ଼ା, କଦାରୀ, କୋଲହାସ, କୋମମ, ଭୈରବ, 
କୋଳାହଳୀ, କୋକିଳା ପଞ୍ଚମ କୌମାରୀ, କୌନ୍ଦଳୀ ବରାଟି : କୌଶଳୀ, କେଦାର 
ଭୈରବ, କେଦାରମହ୍ଲାର। 


ଖ : ଖମ୍ଭାବତୀ, ଖଣ୍ଡକୋଶକାମୋଦୀ, ଖଣ୍ଡବାଣୀ, ଖରହରପ୍ରିୟା, ଖମାଜ, ଖଣ୍ଡବଙ୍ଗଳା 
ଶ୍ରୀ, ଖମ୍ବାଜ, ମିଶ୍ର ଖଣ୍ଡକାମୋଦୀ, ଖଞ୍ଜରୀ, ଖରବଲ୍ନିକା, ଖଞ୍ଜନୀ ! 

ଗଁ: ଗଡ଼ମାଳିଆ, ଗଜଲୀ, ଗାନ୍ଧାର ପଞ୍ଚମ, ଗାନ୍ଧରବଲ୍ଲୀ, ଗାନ୍ଧାର ଗତି, ଗାନ୍ଧାରପଞ୍ଚମୀ, 
ଗମ୍ଭାରୀ, ଗୁଣ ମଞ୍ଜରୀ, ଗୁଜରୀ, ଗୁଣ୍ଡକେରୀ, ଗୋପୀକାମ୍ତଭୋଜି, ଗୌଡ଼ ଗୁଣ୍ଡା 
ଗୌଡ଼କୃତୀ ଗୌଡ଼ ପଞ୍ଚମ ଗଡ଼ା | 

ଘ : ଘଣ୍ଟବରଜ, ଘଣ୍ଟା । 

ଚ : ଚଟରୀ ବା ଚନ୍ଦନୀ, ଚେକ୍ରକେଳୀ, ଚଳ ଘଣ୍ଟ କେଦାର, ଚନ୍ଦ୍ରାଭୈରବ, ଚକ୍ରଧର, 


ଚତୁର୍ଥ ସୈନ୍ଧବୀ, ଚକ୍ରଦେକାର, ଚିନ୍ତା ଦେଶାକ୍ଷ, ଚିନ୍ତା କାମୋଦୀ, ଚିନ୍ତା ଭୈରବ, 
ଚିନ୍ତା କେଦାର, ଚିନ୍ତା ବ୍ରହ୍ମ, ଚିନ୍ତାସିଂଧୁଡ଼ା, ଚୂଢ଼ ମଞ୍ଜରୀ, ଚେନ୍ଦୁ କାମୋଦୀ, ଚୋଖୀ, 
ଚୋଖରି, ଚନ୍ଦ୍ରିକାକାମୋଦୀ | 


ଛ : ଛାୟା ତୋଡ଼ି : ଛାୟା ନଟ, ଛାୟା ବେଲାବଳୀ, ଛାୟା, ଛେବାଟି, ଛାୟା ତରଙ୍ଗିଣୀ | 
ଜ : ଜୟନ୍ତୀ ଜଳଧର କେଦାର, ଜୟନ୍ତ, ଜିଲ୍ଲା କୈୟଜୟନ୍ତୀ, ଜୌନପୁରୀତୋଡ଼ି : 
ଜଙ୍ଗଲା। 


ଝ : ଝିଞ୍ୋଟି, ଝିଲପଠ : ଝିଞ୍ଜୋଟ ଖନ୍ଭାଜ | 

ଟ ଟଙ୍କାର, ଟଙ୍କ, ଟକ୍କକୌଶିକ, ଟକକ୍ଟୋଭାଷା। 

ଡ଼: ଡ଼ୋମ୍ବକୃତି। 

ଢ଼: ଢ଼ିପା, ଢ଼, ଢ଼ଗମୁକ୍ତାବଳୀ | 

ତ: ତୋଡି, ତୋଡ଼ି ପରଜ, ତୋଡ଼ିମୁଖାବରୀ, ତୋଡ଼ି ମରୁଆ, ତୋଡ଼ି ପୁନାଗ, 
ତୋଷଗୌରୀ, ତୋଡ଼ିବଙ୍ଗଳା, ତାରାମଣି, ତୋଡ଼ିବରାଡି , ତ୍ରିବେଣୀ, ତୈଲଙ୍ଗ, 
ତମାଳୀ, ତ୍ରବଣା, ଡୁରସ୍କତୋଡ଼ି, ତାନୋଭବ, ତାନବଳୀତା, ତ୍ରବଣତ୍ରବା, 
ତୁରସ୍କର୍ୌଡ଼, ତୃତୀୟ ସୌରାଷ୍ଟ୍ରର ତୃତୀୟ ସୈନ୍ଧବୀ, ତରଙ୍ଗିଣୀ, ତମ୍ବୁରା, ତାନୋଦ୍ରବା | 

ଦ: ଦେବକ୍ରୀ, ଦେଶାକ୍ଷୟ ଦେଶ ବରାଡ଼ି, ଦେଶୀ, ଦ୍ରାବିଡ଼ଗୌଡ଼, ଦୁଗ୍ଧକରୀ, ଦକ୍ଷିଣ 
ଗୁଚ୍ଵରୀ, ଦ୍ରାବିଡ଼, ଦେଶ, ଦେଶକାରୀ, ଦେବଗାନ୍ଧାର, ଦୀର୍ଘଛନ୍ଦ, ଦକ୍ଷିଣକାମୋଦୀ, 
ଦକ୍ଷମାଳିନୀ, ଦୀର୍ଘ ବଙ୍ଗ ଳାଶ୍ର'ୟ ଦେଶମାଳିକା, ଦେଶଗୌଡ଼, ଦେବଶାଖ, ଦୀପକ, 
ଦେବଗିରି, ଦିଶ କେଦାର, ଦିଶ ମଙ୍ଗଳ, ଦ୍ରାବିଡ଼ ବରାଟି, ଦ୍ରାବିଡ଼ ଗୁଜରୀ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟା, 
ଓଦବାଳ, ଦେବାଳ ଗୌଡ଼, ଦ୍ବିତୀୟ ବଙ୍ଗାଳ, ଦ୍ବିତୀୟ କାମୋଦ, ଦ୍ବିତୀୟ ସୌରୀଷ୍ଟ୍ଟ, 
ଦ୍ବିତୀୟ ଲଳିତା, ଦ୍ବିତୀୟ ସୈନ୍ଧବୀ, ଦ୍ବିତୀୟ ଗୌଡ଼, ଦେଦାର ବର୍ଵନୀ, ଦୀପିକା, 
ଦେବକୃତି, ଦେଶମଞ୍ଜରୀ ! 
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ଧନ୍ୟାସୀ, ଧନଶ୍1, ଧୁମାଳ, ଧାନୀ, ଧେତବ ଭୂଷିତା | 

ନାରାୟଣୀ, ନାଗବନ୍ତୀ ( ନାଗମଲ୍ଲୀ), ନଟ, ନଟା, ନାଗଧ୍ବନୀ, ନାଟିକା, ନରଣୀ, 
ନଟନାରାୟଣ, ନାଟି, ନଟଭାଷା, ନୋଖରୀ], ନିର୍ବାଣ, ନିଳାନ୍ଭରୀ, ନଳିନୀ ଗୌଡ଼ା 
ନବରୁଚିକା, ନାଗସ୍ଵରାବଳୀ, ନାଗବରାଟି, ନାରାୟଣ ଗୌଳ, ନାଗଗାନ୍ଧାର, 
ନାଗପଞ୍ଚମ, ନାଦାନ୍ତରୀ, ନୀଳୋପୂଳି, ନାଟକଭଙ୍ୀ ¦ 

ପାହାଡ଼ି ପଡ଼ମଞ୍ଜରୀ ( ପଟମଞ୍ଜରୀ) ପଞ୍ଚମୀ ପ୍ରବିରା, ପାଠିନମଞ୍ଚରୀ, ପୁରବୀ ପୌଷିକ୍ତ 
ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚରୀ, ପ୍ରତାପବେଲାବଳ, ପଞ୍ଚମବରାଡି, ପଙ୍ଗମଞ୍ଜରୀ, ପାହାଢଡ଼ିଆକେଦାର, 
ପିଲୁ, ପୂର୍ବାସାରଙ୍ଗ, ପୁରୀ ପ୍ରଭାସ, ପଞ୍ଚମ ବରାଡ଼ି, ପ୍ରଥମବଙ୍ଗାଳ, ପ୍ରଥମକାମୋଦ, 
ପ୍ରଥମସୌରାଷ୍ଟି, ପ୍ରଥମ ଲଳିତା, ପ୍ରଥମ ସୈନ୍ଧବି, ପ୍ରଥମଗୌଡ଼, ପ୍ରଥମଲକ୍ଷିତା, 
ପିଳିନ୍ଦୀ, ପାର୍ବତୀ, ପୋତା, ପୂର୍ଣ୍ଣାଟିକା, ପଲୁବୀ, ପୂର୍ଣ୍ଣାଟ, ପ୍ରତାପବରାଟି, ପୌରାଳି 
ପାନ୍ତୁବରାଳୀ, ପଞ୍ଚମ ଷାଡ଼ବ।| 

ବିଭାସ, ବିଚିତ୍ରଦେଶୀ, ବଗଳାଶ୍ରୀ, ବସନ୍ତ ବଲାଡ଼ି, ବଙ୍ଗାଳ ବରାଡ଼ି, ବେଲାବଳୀ, 
ବୈରାଗୀ, ବିଭାସଗୁଜରୀ, ବିଚିତ୍ର ଦେଶାକ୍ଷଢୟ ବେଗଡ଼ ( ବେହାଗଡ଼ ), ବିହାଗ, ବାହାର, 
ବିରଷା, ବାସନ୍ତୀ, ବସନ୍ତ, ବେହାଗ, ବସନ୍ତଭୈରବ, ବଡ଼ହଂସା, ବହୁଳା, ବୋଲାଉଳ, 
ବେସର ଷାଡ଼ବ, ବରଷାକାମୋଦୀ, ବୋଟ ବେଂଗରଂଜି, ବେଗମସ୍ଯମା, ବିଶାଳା | 
ଭୈରବ, ଭୂପାଳ, ଭୈରବୀ ଭୂପାଲି, ଭୂପତି, ଭାଟିଆରି, ଭାରିଆରି, ଭାଷାହାରି, 
ଭାଷାଣୀ, ଭୈରବଚେନ୍ଦୁୁ ଭାଷାବେନ୍ଦୁୁ ଭିନ୍ନଷଡ଼ଜ, ଭବଶାଖ, ଭୂପୀଳତାଣ୍ଡେକ, 
ଭିନ୍ନକୌଶିକମଧ୍ଯମ, ଭିନ୍ନ କୌଶିକ, ଭମାରପଞ୍ଚମ, ଭିନ୍ନ ପଞ୍ଚମ, ଭୋଗବର୍ଷନୀ, 
ଭିନ୍ନବଳିତା, ଭାବନୀ, ଭିନ୍ନ ପଞ୍ଚମୀ, ଭିଜନ ପୌରାଳୀ, ଭୈରବମହୁାର, ଭବନା 
ପଞ୍ଚମ, ଭାଶ, ଭାବାନ୍ତି। 

ମାଳବ, ମଙ୍ଗଳ ବରାଡ଼ି, ମହ୍ାର, ମହ୍ୃ।ରୀ, ମାଳସୀ, ମାଳସୀ ଗବୁଡ଼ା, 
ମାଳଶ୍ରୀ, ମଙ୍ଗଳ ଗୁର୍ଜ୍ରୀ, ମଧ୍ଯମାଦି, ମୁଖାରୀ (ମୁଖବାରୀ), ମେଘମାର୍କ୍ନୀ, 
ମେଘତ୍ରାଣ, ମଧୁକିରୀ, ମାଳବକୌଶିକ, ମାଧବୀ, ମୟୂରୀ, ମାଳବପଞ୍ଚମ, 
ମୋଟକିରୀ, ମଙ୍ଗଳଧନାଶ୍ରୀ, ମଙ୍ଗଳ, ମୁନିବର, ମଙ୍ଗଳକାମୋଦି , 
ମଙ୍ଗ ଳକେଦାର, ମନୋରମା, ମେଘମହ୍ାର, ମୋହନ!ୀ, ମେଘପୂର୍ଣ୍ଣି ମଧୁଶ୍ରୀ, 
ମରୁଆ, ମୋହନ କେଦାର, ମଙ୍ଗଳ ବରାଡ଼ି, ମଦନକେଦାର, ମତିୟାରୀ, 
ମେଘନାଦ, ମାର୍ଗତୋଡ଼ି, ମାର୍ଗହିନ୍ଦାଳ, ମଙ୍ଗଳ କୋଷ, ମାରୁ, ମଞ୍ଜଘୋସ, 
ମନୋହର ମାଳବୀ, ମଞ୍ଜରୀ, ମେଘରଞ୍ଜନୀ, ମାଲିଗୌରୀ, ମିହିରକଲ୍ୟାଣ, 
ମେଳାପକାମୋଦୀ, ମୋହନମାଳବ, ମାଳବପଞ୍ଚମ, ମଦ୍ଯମ ଗ୍ରାମା, ମହାରାଷ୍ଟ୍ର 
ଗୁର୍ଜରରୀ, ମଧ୍ଯମ ଷାଡ଼ବ, ମଧୁରୀ, ମାଳବ ବେସର], ମୀଳ ମାଳବା, ମୀଙ୍ଗଳୀ, 
ମଳବି ରୂପା, ମୋହନ କେଦାର। 

ଯାମଳା ତୋଡ଼ି, ଯହାନ (ଯୋଜନ) ପୁରୀଆ ତୋଡ଼ି। 
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ର: ରାମକେରୀ, ରେବଗୁପ୍ତ, ରଙ୍ଗଲୀଳା, ରସକୋଇଲା, ରସକେଦାର, ରସକଦନ୍ପ, 
ରୀତି ଗୌଳ, ରନ୍ନାବଳୀ, ରାଜଧାନୀ, ରୀଗବିଜେ, ରୁପସାଧାରୀ, ରଗନ୍ତି, ରୀତି, 
ରକ୍ତହଂସ, ରବିଚନ୍ଦ୍ରିକା 

ଲ : ଲଳିତା, ଲଳିତ କାମୋଦି, ଲଳିତା କେଦାର, ଲାଟି, ଲଳିତବସନ୍ତ, ଲକ୍ଷଣ। 

ଶ : ଶବରୀ, ଶୋକଖଣ୍ଡକାମୋଦି, ଶିରୀ, ଶାଳଗ, ଶ୍ରୀକାଧବାନୀ, ଶଙ୍କରାଭରଣ, 
ଶେଖରୀ, ଶୋକ କାମୋଦୀ, ଶ୍ୟାମ କଲ୍ୟାଣ, ଶୁଦ୍ଧ ବରାଡ଼ିୟ ଶୋକ ବରାଡ଼ି, 
ଶାଳଙ୍କ ନାଟ ଶ୍ରୀ, ଶୁଦ୍ଧ କୈଶିକ, ଶଙ୍କରାନନ୍ଦ, ଶିବ ବଲୁଭା, ଶିବ ମତ ଭୈରବ, 
ଶୋଖଲା, ଶୁଦ୍ଧ କୌଶକ ମଧ୍ଯମ, ଶୁଦ୍ଧ ପଞ୍ଚମ, ଶାଳବାହନୀ, ଶାକମିଶ୍ରା, ଶୁଦ୍ଧ 
ଭିନ୍ନା, ଶୁଦ୍ଧାୟ ଶସିଣ, ଶକତିଳକ, ଶକବଳିତା, ଶୁଦ୍ଧ ଭୈରବ, ଶୁଦ୍ଧ ସାଧାରିତ, 


ଶୋକଙକାମୋଦୀ ! 
ଷ : ଖଡ଼ଜ, ଷଡ଼ଜ କୌଶିକ, ଷଡ଼ଜ ମଧ୍ୟମ, ଷଡ଼ଜ ଭାଷା । 
ସଃ ସୋମ, ସୈନ୍ଧବୀ, ସୁପଞ୍ଚମୀ, ସିନ୍ଧୁ ରସାଗୁଜରୀ, ସୁହେରିକା, ସୋରି, ସିନ୍ଧୁଡ଼ା, 


ସଉରା, ସଙ୍ଗମ ତିଆରି, ସଦର, ସୁରଟ, ସୁରଠ, ସୁରମା, ସୁରଠ ଗୁର୍ଜରୀ, 

ସୁରଠଢେଦାର, ସାବେରୀ, ସାମନ୍ତ ସୌଦାମିନୀ, ସୁରାଳୟ, ସୋରଠି, ସିଂହରବ, 

ସିନ୍ଧୁ ଭୈରବୀ, ସୌରାଷ୍ଟ୍ର ଗୁର୍ୂ୍ରୀ, ସକ ସୌବିର, ସୈନ୍ଧବୀ ସିଂହଳ, ସାଧାରିତା, 

ସିଂହଳକାମୋଦି, ସକମିଶ୍ରର ସଖୋଲା । 
ହ : ହର୍ସପୁରୀ, ହୁଞ୍ଚକା, ହଂସପାଳ, ହିନ୍ଦାଳ, ହିସକିରୀ, ହଂସନାରାୟଣୀ, ହଂସ କିଙ୍କିଣୀ, 

ହଂସପ୍ରଦୀପବରାଡ଼ି, ହେମାଚ। 

ଆଲୋଚିତ ରାଗଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କଳୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ପରାମ୍ପରାଗତ ଗ୍ରନ୍ଧ୍ରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥଲେ 
ହେଁ, ଏହା ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ରାଗ ଏବେ ସମୟକ୍ରମେ ହିନ୍ଦିସ୍ଥାନୀ ଓ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ସଙ୍ଗୀତ 
ସମ୍ପଦାୟର ନିଜସ୍ବ ରାଗ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୁଏ । ତେବେ ମୂଳତଃ, ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ଥୁଲା। ସମୟକ୍ରମେ, ଏହା ଭୌଗଳିକ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ଦେଶାନ୍ତର 
ଭାଷା, ବେଶଭୂଷା ଓ ରୁଚିଭେଦ ଆଦି ଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି । 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ସଙ୍ଗୀତର ଉତ୍ପତ୍ତି ସନ୍ଦନ୍ଧେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ପ୍ରାମାଣିକ ତଥ୍ୟ ମିଳେନାହିଁ। ଏ ବିଷୟରେ ବହୁମତ ଦେଖାଯାଏ । ତେବେ ଏତିକି ଜଣାଯାଏ 

ତ୍ରେତାଯୁଗଃ ଥୋ ସଂମ୍ପାପ୍ତେଠ ମନୋବୈବସ୍ଵତଶ୍ୟଚ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖୈ ର୍ଦେବୈ ରୁକ୍ତକୀଳପିତାମହଃ 
କ୍ରୀଡ଼ନୀୟକ ମିଚ୍ଛମି ଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ରବ୍ୟଞ୍ଚ ୟଦୃତଭବେଦ୍ଵ 
ଯ, ଗ୍ରାହ ପାଠ୍ୟ ମୃଗ୍‌ବେଦାତ୍ଵ ସାମଗ୍ୟୋ ଗତ ମେବଚ 

ତ୍ରେତାଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ମହେନ୍ଦ୍ରାଦି ସମସ୍ତ ଦେବଗଣ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଉପଯୋଗୀ 
କିଛି ପ୍ରମୋଦଦାୟକ ବିଷୟ ଉଦ୍ଭାବନ ଲାଗି ପିତାମହ ବ୍ରହ୍ମୀଙ୍କୁ ନିବେଦନ କଲେ। ବ୍ରହ୍ମା, ପୂର୍ବ 
ଚାରିବେଦରୁ ସାର ସଂଗ୍ରହ କରି ସଙ୍ଗୀତ ( ଗୀତ ବାଦ୍ୟନୃତ୍ୟାଦି ) ସୃଷ୍ଟି କଲେ। 
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ବୈଦିକ ଯୁଗର ଏହି ( ଗ୍ରାମ ମୂର୍ଚଚାନାପଦ୍ଧତୀୟ) ସଙ୍ଗୀତ, ଭରତଙ୍କ ସମୟକୁ ଚତୁରବିଧା 
ପ୍ରବରି ଭେଦରେ, ଭାରତର ଚତୁର୍ଦିଗରେ ପ୍ରସାର ଲଭିଥ୍‌ଲା। ତେବେ ମୂଳ ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ 
ଚାରିଗୋଟି ଶୈଳୀଭେଦର ବିଭକ୍ତି ହୋଇ ମଧ୍ଯ, ତହିଁରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ତନ୍ତ୍ର ଆଦିରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସାମ୍ୟବୋଧ ଥୁଲା । କିନ୍ତୁ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାରତର ଉତ୍ତର ଆଡୁ ମୁସଲମାନ ଆଗମନ 
ହେତୁ, ଉକ୍ତ ସାମ୍ୟରେ ପାର୍ସୀୟାନ ସଙ୍ଗୀତର ମିଶ୍ରଣ ସହିତ କ୍ରମବିସ୍ତାର ହେଲା। ପରବର୍ର୍ୀ 
ସମୟରେ ମାର୍ଗୀ ସଙ୍ଗୀତ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ, ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରସାର ଘଟିଲା। ଫଳରେ 
ମୂଳଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତରେ ଦେଶ ଦେଶାନ୍ତର ରୁଚି ଭେଦ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ¬ ଏ ସନ୍ଚନ୍ଧରେ 

ଦେଶେ ଦେଶେ ଜନାନାଂୟଦ୍ଵ ରୁଚ୍ୟା ହୃଦୟ ରଂଜକମ୍‌ 
ଗାନଞ୍ଚ ବାଦନଂ ନୃତ୍ୟଂ ତଦେଶୀତ୍ୟା ଭିଧୂ୍ୟତେ | 

ଏହି ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଧରେ ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ଦ୍ବିଧା ବିଚାର ବୃଦ୍ଧି ସହିତ, କ୍ରମେ ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ଶାସ୍ତ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା 
ଶାସ୍ତ ମଧ୍ଯରୁ କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ। 

୧. ନିଶଙ୍କ ଶାରଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ଚରିତ ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ଧାକର, ସମୟ ୧୩ଶ ରୁ 
୧୪ଶ ମଧ୍ଧଭାଗ | ଗ୍ରନ୍ଧ କାର ତଡ଼ କାଳୀନ ଉତ୍କଳୀୟ ରାଜାଶ୍ରୟ ସହିତ, ଉଚ୍ଚ ପଦବୀ ଓ 
ନିଶଙ୍କ ଉପାଧ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତ। ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାରଙ୍ଗ ଦେବ ଉକ୍ସଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଜଡ଼ିତ ଓ ଅଭିଜ୍ଞ 
ବୋଲି ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ ! (ପଣ୍ଡିତ ନୀଳଦଣ୍ଡ ଦାଶ) ସେ ଯାହା ଯେଉ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ପରବତର୍ରୀ କାଳରେ ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ୍ ମଧ୍ଧରେ “ରନ୍ଜାକାର” ହିଁ ଏକ ସର୍ବସମ୍ମତ ଉପାଦେୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ତ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହେଲା। ତେଣୁ ପରବର୍ରୀ ଗ୍ରନ୍ଧକାରମାନେ, ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ତନ୍ତ୍ରାଧୀର ଅନୁସରଣରେ ନୂତନ ଗ୍ରନ୍ମାନ ରଚନା କରି ଆସିଛନ୍ତି। ତେବେ ଏଠାରେ 
ଏକ ବିସ୍ମୟ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ସେମାନେ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ ହେଁ, ରନ୍ଧାକର 
ବିଚାର ମତେ ରାଗରୁପର ସମାନତା ରକ୍ଷା କରି ନାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ସହଜେ ବୁଝାଯାଏ 
ଯେ ¬ ଶାରଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ରାଗରୁପ ତତ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପରବର୍ର୍ୀ ଗ୍ରନ୍ଧ କାରମାନେ ପ୍ରାୟତଃ ବୁଝି 
ପାରିନାହାନ୍ତି, କିମ୍ବା ବୁଝିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଶୈଳୀ ଭେଦର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଜାଣିଜାଣି 
ଏପରି କରିଛନ୍ତି। ଏହା ହୋଇ ନଥୂୁଲେ, ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ, ଅଞ୍ଚଳ ଭେଦରେ ନାମ 
ସମାନ ଥାଇ ରାଗ ରୁପ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା, ଉଦାହରଣ ଯଥା ¬ ବସନ୍ତ, କେଦାର, 
ଭୈରବୀ, ଆଶାବରୀ, ମାଳବ କୌଶିକ (ମାଲ କୋସ) ଆଦି। 
୨. ଲୋଚନକବି କୃତ, ରାଗତରଙ୍ଗଣୀ-ସମୟ-୧୫୦୦ରୁ ୧୫୩୦ ।ଉକ୍ତ ଗ୍ରଛ୍ଛ 
ସଙ୍ଗୀତବିଦ୍ଵାନମାନଙ୍କ ମତରେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ପଦ୍ଧତୀୟ ! 
୩. ରାମାମାତ୍ୟଙ୍କ ସ୍ବରମେଳ କଳଢାନିଧ- ୧୫୫୦, ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧର ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ବିଚାରରେ 
କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ପଦ୍ଧତୀୟ । 
୪. ପୂଣ୍ଡରିକ ବିଠଲ- ସଦ୍ଧ ରାଗ : ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ | ସମୟ ¬ ୧୫୯୯ । ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ 
ପଦ୍ଧତୀୟ ବୋଲି ବିଦ୍ଵାନଙ୍କ ମତ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା ୮୬ 
୫. ପଶ୍ତିତ ବ୍ୟଙ୍କଟମକ୍ଷୀ ¬ ଚତୁର୍ଦଣ୍ି ପ୍ରକାଶିକା। ସମୟ ¬ ୧୬୬୦ ¬ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି 
କର୍ଣ୍ଠାଟକୀ ପଦ୍ଧତୀୟ | 
୬. ପଶ୍ଡିତ ଅହୋବଳ- ସଙ୍ଗୀତ ପାରିଜାତ! ସମୟ ୧୭୦୦ ଶ ପୂର୍ବାର୍ଷ। ଏହି ଗ୍ରନ୍ତ ବହୁ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧ ! ମାତ୍ର ପଣ୍ଡିତ ଭାରତଖଣ୍ଡେ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନମାନେ 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ହିନ୍ଦୁାନୀ ପଦ୍ଧତୀୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ସେ ଯାହା ହେଉ, ଏହା ଏକ ବିଚାରର ବିଷୟ ଯେ, ଉପର୍ଯୁ୍ଯୁକ୍ତ ସମସ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଥ 
ସଙ୍ଗୀତ ରନ୍ନାକର ତନ୍ତ୍ରୀଧାରିତ ବୋଲି ( ଉଭୟ ପଦ୍ଧତୀୟ ) ଗବେଷକମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ଶାରଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ରନ଼୍ାକର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ତତ୍ତ୍ର ଓ 
ରାଗ ରୂପରେ ପ୍ରାୟତଃ ସମାନତା ଥୁଲା ବୋଲି ବୁଝାଯାଉଛି। ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଉକ୍ତ 
ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ, ଭାରତର ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳରେ ତତଵକାଳ ପ୍ରଚଳିତ ଓ ସମୟକ୍ରମେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଆସିଥୂବା ନୂତନ ରାଗଗୁଡ଼ିକ (ପ୍ରାଚୀନ କାଳର ଗ୍ରହସ୍ବର ନିୟମ ପରିତ୍ୟାଗ 
ପୂର୍ବକ) ବିଧ୍ବଦଧ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା, ଏବେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଓ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଭାବେ ଦୁଇଟି 
ଶାସ୍ତୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ । 

ଠିକ୍ଵ ସେହିପରି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚତୁର୍ବିଧା ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ସମକାଳୀନ ଉଡ୍ଜ ପ୍ରବୃତ୍ତୀୟ 
(ଅଧୁନା ଓଡ଼ିଶୀ ) ସଙ୍ଗୀତରେ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ସହିତ ସେହି ଶାରଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ 
ରନ୍ନାକର ଗ୍ରନ୍ଥକୁ ଆଧାର କରି ୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସଂସ୍କୃତରେ ରଚିତ କୃଷ୍ଣଦାସ ବଡ଼ଜେନା 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗୀତ ପ୍ରକାଶ, ଶ୍ରୀ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ୧୫୯୦ରେ ରଚିତ ମୁକ୍ତାବଳୀ ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ୧୭୧୮ରେ ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ ଓ ସଙ୍ଗତ କଳ୍ପଲତିକା, ସଙ୍ଗୀତ କୌମୁଦୀ ଆଦି 
ସଙ୍ଗୀତ ଗ୍ରନ୍ଧ ସହିତ, ତତବ ପୂର୍ବ ବିଶ୍ଵ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉତ୍କଳୀୟ କବି ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବଙ୍କ ରଚିତ ଶ୍ରୀ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ମଙ୍ଗଳ ଗୁଜରୀ ଓ ଦେଶ, ବରାଡ଼ି ପରି ନିଜସ୍ବ ରାଗ ଓ ଅଷ୍ଟତାଳ 
ପରି ନିଜସ୍ବ ଚାଳ ସହିତ, ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦ ଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୀତ ପରମ୍ପରାର 
ଭୁରିଦ୍ୁରି ପ୍ରମାଣ ଥ୍୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ଏହି ସବୁ ତଥ୍ୟ ଭିତ୍ତିକ ପ୍ରମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ 
ପରମ୍ପରାରେ ଯେ ଶାସ୍ତୀୟତା ପ୍ରତିଫଳିତ ଏହା ସ୍ଵତଃ ଅନୁମେୟ । 


ନିମ୍ନରେ କିଛି ପୁରାତନ ଗୀତସ୍ଵର ସହିତ ଶାସ୍ତ ଓ ପରମ୍ପରୀ ସମ୍ପର୍ିତ ତଥ୍ୟ ଉଦାହରଣ 
ସହିତ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଲା। 


୧. ପୁରାତନ ଗୀତ : ଠିକ ଠ ବରର୍ୁଳ, ଚନ୍ଦ୍ରାନନା, ତୋ ଚିତ୍ତରେ! 
ରାଗ : ଖନ୍ଭାବତୀ, 
ଶାସ୍ତାଧାର — ଧୈବତାଂଶ ଗ୍ରହନ୍ୟାସ ସାନ୍ଦୋଳନ ମନି ମଣ୍ତିତା 
ଖମ୍ବାବତୀ ପ ହି ନାଜ ଶୃଙ୍ଗାରେ ନିଶି ଗୀୟତେ-ଗୀତ ପ୍ରକାଶ 
ଆରୋହ : ସାରେଗାମାଧାନିସା। 
ଅବରୋହ : ସାନି ଧା ମା ଗାରେ ସା । ବାଦୀ-ଧା, ସନ୍ବାଦୀ-ରେ 
9. ପୁରାତନ ଗୀତ : ଜୀବନ ବନ୍ଧୁ ମାଗୁଣିଲ୍ତ ମାଗୁଛିରେ ଏତିକି 
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୮୭ 


ରାଗ : 
ଶାସ୍ତାଧୀର : 


—~ Ea 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ନଟ ନାରାୟଣ, 
ଧୈବତାଶ ଗ୍ରହନ୍ୟାସେ ନଟନାରାୟଣେ ଦିବା (ସଙ୍ଗୀତ 


ନାରାୟଣ, ସଙ୍ଗୀତ ମୁକ୍ତାବଳୀ ) 


ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 
ବାଦୀ : 
ପୁରାତନ ଗୀତ : 


ରାଗ : 
ଶାସ୍ତାଧାର : 


ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 
ପୁରାତନ ଗୀତ : 


ପାରମ୍ପରିକ ରାଗ : 
ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 
ପୁରାତନ ଗୀତ : 


ପାରମ୍ପରିକ ରାଗ : 
ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 
ପୁରାତନ ଗୀତ : 


ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 


ସାରେଗାମାପାଧାନିଧା, ପାଧାନିସା 
ସାନିଧାପାମା ଗାମାରେସା, ବା, ମାଗାରେସା। 
ଧା, ସମତ୍ବାଦୀ ¬ ରେ 
ଦିନେ ନ ଥଲା ରୁଷା ଆଜ କାହିଁକି 
ସଖ, କିଣାଜନ ମୁଁ ତୋର ମନେ ନାହିଁକି । 
ମଧ୍ଧଯମାଦୀ 
ମଧ୍ଧମାଦୀର୍ମ ଗ୍ରହାନ୍ତୋ ମଧ୍ଯମଗ୍ରାମଗୋଚର 
ଅୟଂ ସାୟଂ ଡୁ ଗାତବ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାରେ, ରି, ଧ, ବର୍ଜିତଃ 
(ଗୀତ ପ୍ରକାଶ, ସଙ୍ଗୀତ ମୁକ୍ତାବଳୀ, ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ) 
ସାଗାମାପାନିସା। 
ସା ନି ପା ମା ଗା ସା । ବାଦୀ ¬ ମା, ସମ୍ାଦୀ ¬ ସା 
(୧୦) ଚକାନୟନକୁ ପତିତ କେହି 

ଡକାଇ ଖର ନିଶ୍ଵାସ ପକାଇ 
(୨) ତୋର ଶରଣ ଗଲିରେ ମୁରଲୀ 

ଦିନେ ନଡାକିବୁ ରାଧଵକା ବୋଲି, ରେ ମୁରଲୀ ! 
ମଙ୍ଗଳ କାମୋଦୀ 
ସାଗାମାପାଧାନିପାଧାସା ! 
ସାନି ଧା ପା, ମା ଗାରେ ସା | ବାଦୀ ¬ ମା, ସତ୍ଭାଦୀ = ସା 
( ୧) ବାଧୂଲା ଜାଣି କ୍ଷମା, କର ନୋହିଲେ ରମା, ରମଣ 
ଦଣ୍ଡେ ଦିଅ ଟାଳି 
( ୨) କୃପାସିନ୍ଧୁ ବଦନ, କରି ଅବଳେକେନ, କେଉଁ କରମହୀନ ଜନ 
କାମୋଦୀ ବା ଓଡ଼ିଶୀ କାମୋଦୀ । 
ସାରେମାପାଧାସାନିଧାପାଧାନିସା 
ସାନିପାମାଗାରେ ଗାରେ ସା । ବାଦୀ -ପା, ସମ୍ବାଦୀ-ମା 
ବଂଶୀ ତେଜି ହେଲେ , ଶଙ୍ଖ ଚକ୍ର ହସ୍ତ ହେ, ରାଧାକାନ୍ତ 
ରାଗବିଚିତ୍ର କାମୋଦୀ ( ପାରମ୍ପରିକ ) 
ସାରେଗାମାପାଧାନିସାଧାନିପାଧାନିସା। 
ସାନିଧାସାନିଧାପାମାଗାରେ,ପାମାଗାରେସାନି 
ସା ରେ ସା। ବାଦୀ-ରର, ସମ୍ଭାଦୀ -ସା ! 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚ୍ଚ ¬ ୮ 
ପୁରାତନ ଗୀତ : ଶ୍ୟାମ ଶିଖଣ୍ଡଚୂଳ, ଶ୍ରମ କି ଆଜ ଯାକେ ହେଲା ସଫଳ ହେ । 


୭. 


୧୧. 


୧୨. 


ରାଗ : 
ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 


ପୁରାତନ ଗୀତ : 


ରାଗ : 
ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 
ପୁରାତନ ଗୀତ : 


ରାଗ : 
ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 
ପୁରାଚନ ଗୀତ : 


ରାଗ : 
ଆରୋହ : 
ଅବରୋହ : 
ପୁରାତନ ଗୀତ : 
ରାଗ : 
ଆରୋହ : 


ଅବରୋହ : 


ପୁରାତନ ଗୀତ : 


ନାଗବନ୍ତୀ ବା ନାଗମଲ୍ଲୀ ! 
ସାରେମାପାଧାନିସାନିସା। 
ସାନିଧାପାଧାପାମାଗାରେନିସା । ବାଦୀ ¬ ପା, 
ସମ୍ବାଦୀ- ସା । 

ଆଜ ଏ କି ଗୁମାନ ରେ, ଚନ୍ଦ୍ରାନନା 

ଦେଖ୍‌ ନାହୁଁ ସପନରେ ! 

ମରୁଆ 

ସାରେଗାପାଧା,ନିସା ¦ 

ସାନି ଧା ପାମା ଗାରେ ସା । ବାଦୀ-ଗା, ସମ୍ବାଦୀ ¬ ନି । 
ରମଣୀ ରତନ ମେଘକୁ ଚାହିଁ 

କହିବୁରେ ମେଘ କାନ୍ତଙ୍କୁ ଯାଇ ! 

ରସମଞ୍ଜରୀ 

ସାରେମାପାଧାନିସା 

ସା ନି ଧା ପା ମା ଗାରେ । ବାଦୀ ¬ ରେ, ସମ୍ଭାଦୀ-ପା | 
ଆରେ ବାବୁ ଶ୍ୟାମଘନ, ତୁ ଗଲେ ମଧୁଭୁବନ, 

କାହା ମୁଖ ଅନାଇ ବଞ୍ଚବି ! 

ପଞ୍ଚମ ବରାଡ଼ି 
ସାରେମାଗାପାଧାମାଧାପା,ମାପାଧାନିସାରେସା 
ସାନିଧାପାନି ଧୀସାମାଗାରେସା,ସାଗାମାପାଗା 
ମା ପା ଧା ପୀ ଧୀ ପା | ବାଦୀ-ପା, ସତମ୍ବାଦୀ-ସା | 

ପ୍ରାଣ ସଜନୀରେ, ନୟନ ପୂରାଇ ଅନା | କିମ୍ବା 

ଆଜ ଦେଖୁଲି ରେ, ନିବୀନ ବୟସୀ ବାଳା 

ପାଇଥାନ୍ତି ଯେବେ, ଚନ୍ଦ୍ରବଦନୀକୁ, କରିଥାନ୍ତି ଗଳାମାଳା। 
ରସ କାମୋଦି 

ସାରେମାପାଧାନିପାଧାନିସା। 
ସାନିଧାପା,ନିଧାପାମାଗାରେ,ପାମାଗାରେଗାରେ 
ସା! ବାଦୀ - ରେ, ସମ୍ବଭାଦୀ-ପା । 

କେଡ଼େ ଛନ୍ଦ ଜାଣେ ଲୋ ସହି, 

ନନ୍ଦ ରାଜାର ଟିକି ପିଲାଟି 

ଟିକି ପିଲା ବୋଲି ଯାହାକୁ ବୋଲନ୍ତି 

ଚିରି ପକାଇଲା, ବକାର ପାଟି । 
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୮୯ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା 


ରାଗ : ମିଶ୍ର ମୁଖାରୀ 
ଆରୋହ : ସାରେଗାମାପାରେମାପାଧଶନିଧାପାମାପାନିସା 
ଅବରୋହ : ସାନିଧା ପା ଫଶ ପାମା ଗା, ଗାମା ପାଧାପାମାଗାରେ 


ମା ଗାରେ ସା | ବାଦୀ-ପା, ସମ୍ବାଦୀରେ। 
୧୩. ଜୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଗୋକୁଳ ସୁନ୍ଦର 
ଜୟ ରାମ ଅନୁଜ ଦାମୋଦର ! 


ରାଗ : ଚକ୍ରକେଳି 

ଆରୋହ : ସାରେଗା, ସାରେପାମା,ମାପାଧାନିସା 

ଅବରୋହ : ସାନିଧାପାମାଗାରେସାରେପାମା ! ବାଦୀ - ମା, 
ସନମ୍ବାଦୀ - ସୀ | 


୧୪. ପୁରାତନ ଗୀତ : ତୋ ଲାଗି ଗୋପଦାଣ୍ଡ ମନାରେ, କାଳିଆ ସୁନା 
ତୋ ଲାଗି ନ ଯିବି ଯମୁନା । 


ରାଗ : ମୋହନ କେଦାର 

ଆରୋହ : ସାରେଗାପାଧାପାମାଗାପା, ଗାମାପାନିଧାସା ! 

ଅବରୋହ : ସାନିପାନିଧାପାମାଗା,ପାମାଗାରେ ସା! ବାଦୀ-ପା, 
ସମ୍ବାଦୀ-ସା | 


ଏହିପରି ପୂର୍ବ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନିଦର୍ଶନ-ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ସୂଚିତ ଥବା ରାଗ ସହ ସନ୍ଚନ୍ଧିତ 
କେତେକ ଉଜ୍କଳୀୟ ପୁରାତନ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଥବା ରାଗରୂପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ପାରମ୍ପରିକ ଗୀତ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ଶାସ୍ତ୍ୀୟତା, 
ଏ ଦୁଇଟି ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ ! 

ତେଣୁ ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହ ଯେ, ଏଠାକାର ପାରମ୍ପରିକ ଗୀତ -ସଂସ୍କୃତିରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଗୁଡ଼ିକର ବିଧଵବଦ୍ଧ ଅନୁଶୀଳନ ତଥା ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇପାରିଲେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତର ଶାସ୍ତୀୟଓପଥ ସୁଗମ ହେବ। 
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ଜାଗା-ଆଖଡ଼ା ଓଁ ଅବଲୁସ୍ତ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
ମାଗୁଣି ଦାସ 

ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିର ସେବା ପୂଜା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ସଂ 
(ଗୀତ , ବାଦ୍ୟ ଓ ନୃତ୍ୟ) ଅଙ୍ଗାଅଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ପାରମ୍ପରିକ - ଦେବଦାସୀ 
ସଂଗୀତର ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଟ ତଥା ପାବନ କର୍ମଶାଳା ରୂପେ ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଟ ae 
ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ। ସ୍ଥାନୀୟ ଅନୁଶାସନ ଏବଂ ବ୍ୟାୟାମ, ସମର - ଗାନ 
ସାଧନର ଏହା କେନ୍ଦ୍ର ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଆସୁଥଲା ! ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ଯାତ୍ରା, ପର୍ବ ଏଙ୍ଂ 
ନୀତିଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଗୀତ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମଗୁଡ଼ିକରେ ସେବକ -ସଂଗୀତଞ୍ଚମ ତଙ୍କ 

ସହରର ଏହି ଜାଗା-ଆଖଡ଼ାର କଳାକାରବୃନ୍ଦ ଚଥା ଜିଲ୍ଲାର ବ୍ର୍ରାହ୍ମଣ-ଶାସନ- 


(୮) 


ଗ୍ରାମମାନଙ୍କର ସଂଗୀତଜ୍ଞମାନେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ ! ଜାଗା-ଆଖଡ଼ା ଏବଂ ବ୍ରାବ୍ଧଣ ଶସ 
ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ମୌଖୁକ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସଂଗୀତ, ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥଲା, ତାହାହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ବ ମୌଳିକ ତଥା ଉଚ୍ଚାଟ ସ 
ଏବଂ ସେହି ସଂଗୀତ ହିଁ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଜନାଦୃତି ଲାଭ କରିଆସୁଅଛି। । ଏହି ପାର# ର 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଏହା ବାସ୍ତବରେ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ଓ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ସଂଗୀଚ ୦ାଛୁ ଵଧ 
ଭାବରେ ପୃଥକ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂଗୀତର ସମସ୍ତ ଉପାଦେୟ ଉପାବାନ ଝୃଵ୍ମଝ: 
ରହିଅଛି । ନିଚ୍ଛକ ସତ୍ୟକଥା ଏହିକି ଯେ, ଉପଯୁକ୍ତ ଗବେଷଣା, ସଂସ୍କାର, ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଏବଂ 
ପ୍ରଚାରର ଅଭାବ ହେତୁ ଏହା ଅବହେଳିତ ହୋଇ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ପଡ଼ିରଢିଛି। 

ଡଃ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମତରେ ¬ ଗଜପଚି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ ( ୧୪୯୭-୧୫୫୯୦ 
ଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ସମ୍ଭବତଃ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରବର୍ଗନ ହୋଇଥୁଲା । ପରବର୍ତୀ କ୍ଳବ, 
ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ନାରୀମାନେ ପରଦାସୀନ ହେବାରୁ ପର୍ବପର୍ବାଣି ପାଳନ ଅିବକ୍ଧବର 
ନୃତ୍ୟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା । ଇଚିହାସ କୁହେ - ଗଜପଚି ପ୍ରବାପର୍ୁଦ୍ତ ଦେବଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧକ୍ରମେ କାନ୍ୟକୁବୁଜ୍‌ରୁ ପ୍ରଥମେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଧ୍ରଲ। ଶାଘନି ବାତୁଷ୍ୟ. 
ପୂଜା କର୍ମକାଣ୍ଡ କରିବା ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଆଖଡ଼ା ପିଲାଙ୍କୁ ନେଲ ନୃତ୍ୟ ରବ 
କରାଇଲେ। କେହି କେହି ଆଖଡ଼ାପିଲାଙ୍କୁ "ସଂଗୀତ ପିଲା" ବୋଲି ମଧ୍ଯ ବାକୁଧ୍୍ଲ। ବାଳକର 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଓଡ଼ଚଷାଙ୍କ ଠାରୁ କର ଆଦାୟ କରି ଗ୍ରହ ଖଣ୍ଡନ ନିମତେ ଶାତ୍ତି ଘୁକା ପାଇଁ ବିଲ 
ଉପାୟରେ ବଟି ଆଦାୟ କରୁଆନ୍ତି। ଏହାର ଅର୍ବେକାଂଶ ଆଖଡ଼ାଘର ପୁଜା ଜିମର ଅଧ ୪୪ 
ହେଉଥଲା ବୋଲି ବିଶିଷ୍ଠ ଗବେଷକ ପଣ୍ତିତ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପଟ୍ଟନାକ୍ଷକଙ୍କ ଲେଷ୍ନ ig ig 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା ୯୨ 
ହୁଏ । ସର୍ବୋପରି ସଂକ୍ରାନ୍ତି, ଚନ୍ଦନଯାତ୍ରା ଓ ଝୁଲଣ ସମୟରେ ଆଖଡ଼ା ଘରେ ଅଦ୍ୟାବଧ ଘୁଚୁର, 
ଡ଼ ଣୀର, ବଳ୍ଛୀ ଓ ଖଣ୍ଡାଖର୍ପର ଆଦି ପୂଜା ହେବାର ବିଧାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା ଏହିକି ଯେ, ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଓ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 

ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଜମିଦାରି ନିଲାମ ହୋଇଗଲା। ଏହି ନିଲାମ ନେଲେ କେତେକ 
ବଙ୍ଗୀୟ କର୍ମଚାରୀ ଓ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଗଣ ! ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ବଡ଼ 
ବଡ଼ ଜମିଦାର ମଧ୍ଯ ନିଲାମ ନେଇ କେତେକ ଜମିଦାରିକୁ ନିଜ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖ୍ଥିଲେ। ଏସବୁ 
ଘଟଣା ପୁରୀର ଜାଗା-ଆଖଡ଼ା ଓ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟକୁ ଅଧକ ସଂଗଠିତ ହେବାକୁ ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥିଲା । ପୁରୀର ଇତିହାସ ଏକ ଗୌରବମୟ ଗାଥା ! ସାତସାହି-ଷୋଳ ଶାସନ-ବତିଶ 
କରବାଡ଼ ଜାଗା- ଆଖଡ଼ା ଓ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପରସ୍ତର ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଏହିକି ଯେ, 
ପୁରୀର ଜାଗା- ଆଖଡ଼ା ଓ ଗୋଟିପୁଅ ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପାର୍ଶ୍ବ ଭଳି । ଘର - ଶରୀର 
ଚର୍ଚାସ୍ଥଳ, ସାଧୁଙ୍କର ଆଶ୍ରମ ଓ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ବାଦ୍ୟର ସାଧନା ସ୍ଥାନ। ମୋଟାମୋଟି କହିବାକୁ 
ଗଲେ, କେତେକ ଜାଗାଘରକୁ ନେଇ ଆଖଡ଼ାର ସୃଷ୍ଟି। ଆଖଡ଼ାଗୁଡ଼ିକର ମୁଖ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଗଜପତି 
ମହାରାଜ ସାହି ଗଉଁନ୍ତିଆ ବା ସାହି ନାୟକ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରୁଥୁଲେ। ସମ୍ପତି କେତେକାଂଶରେ 
ଏହି ଲୋକଶ୍ରତି ପ୍ରଚଳିତ ହେବାର ଅନୁମେୟ। ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଜେଗୀଚକଡ଼ା ଓ ଭଉଁରିଆ 
ପ୍ରଭୃତିର ଆଲେଖ୍ୟ ଅଛି। ନୀଳାଚଳ ଧାମକୁ ବିଧର୍ମୀମାନଙ୍କ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମିତ୍ତ 
ଗଜପତି ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ସମୟରୁ ଜେଗା, ଗଡ଼ ଓ କୋଟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋରଥଲା । ଜଣେ 
ପ୍ରାଚୀନ କବି ତାଙ୍କ ଲିଖତ, ସହରୀ ଜାଲମ ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ 

ଶହେ ଭେଣ୍ରିଆରେ ଗଡ଼ ବୋଲାର 

ପାଞ୍ଚଶହ ଭେଣ୍ରିଆ କୋଟକେ ଥାର | 

ଜେଗାରେ ଅଙ୍ଗିଲା ବାଡ଼ ନଥାଇ 
ନଗର ରକ୍ଷାକୁ ଜେଗା ଯୋଗାଇ। | 
ଫର୍ଗୁସନ ସାହେବଙ୍କ ମତରେ, ୧୦୯୮ ମସିହାରେ ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ 

ଶେଷ କରି, ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ନଗର ସ୍ଥାପନା କରାଇଥୂଲେ। ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିବା ପାଇଁ ଚାରୋଟି 
ପ୍ରବେଶପଥ ଥୁଲା ! ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଥ ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ଜାଗା, 
ଆଖଡ଼ା ଓ କାଟମାନ ଦେଖ୍ବବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଏ ~ ବହିଃଶତୁ ଯେଉଁଦିଗରୁ 
ଜଗନ୍ନାଥମନ୍ଦିରକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିବେ, ପ୍ରତିଦିଗରୁ ପ୍ରତିରୋଧ ପାଇବେ। 
ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ସାହି ସରହଦ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ଜାଗା ଗୁଡ଼ିକର ନାମ ହେଲା ¬ ଗଣ୍ଡମାଳ ଜାଗା, ବାରବାଟୀ ଜାଗା, ଗଡ଼ବାଡ଼ ସାହିର ଅଡ଼ଙ୍ଗ 
ଜାଗା, ଜୁଆଣୀଗଡ଼ ଜାଗା, କଦମ୍ବଗଡ଼ ଜାଗା, ନାଗାକୋଟ, ପଞ୍ଚଆତି ଜାଗା, ଖୁଣ୍ଜିଆ ଜାଗା, 
ହିଞ୍ଜଳଗଡ଼ ଜାଗୀ, ଗୁରୁଜଙ୍ଗ ଜାଗା, ଲୁହାଗଡ଼ ଜାଗା, ନୂଆତୋଟା ଜାଗା, ଜଗତପ୍ରତିହାରୀ 
ଜାଗା, ଅମିନ ଜାଗା, ଚମ୍ପାଗଡ଼ ଜାଗା, ବଜ୍ରଗଡ଼ ଜାଗା, ଜଦୃତିଆଡ଼ି ଜାଗା, ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ 
ଜାଗା, ନରସିଂହଗଡ଼ ଜାଗା, ବଡ଼ଜାଗୀ, ବେଲଦଳ ଜାଗା, ବଳଭଦ୍ର ଜାଗା, ଦିବ୍ୟସିଂହକୋଟ, 
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୯୩ ——————————————_— ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ଚ୍ଚ 
ମାଜଣା ଜାଗା, ମାଳି ଜାଗା, ମକରଧ୍ବଜ ଜାଗା, ଖାକିକୋଟ ଜାଗା, ଜାଡ଼ୁକୋଟ, ବ୍ରହ୍ମା ଜାଗା, 
ମଲ୍ଲୀଗଡ଼ ଜାଗା, ମରିଚୀକୋଟ, ଅଲି୍ିକୋଟ, ଗୋପାଳି ଜାଗା, ଗଦାସାହାଣ ବଡ଼ପୋଖରୀ 
ଜାଗା, ସୁନ୍ଦରୀ ଜାଗା, ଭଟ୍ଟ ଜାଗା, ଦୁଆରୀ ଜାଗା, ଦାଣ୍ଡ ଜାଗା, ସାତବଖରା ଜାଗା, ଭୋଗ 
ଜାଗୀ, ରାହାସ ମହାନ୍ତି ଜାଗା, ବଡ଼ ଆଖଡ଼ା ଜାଗା, ନୃସିଂହ ବଲ୍ଭ ଜାଗା, ଜମେଇ ଖୁଣ୍ଜିଆ 
ଜାଗା, ଧ୍ବଜାଗଡ଼ ଜାଗା, ଶଳ୍ଖକୋଟ, ରଶ୍ବରବଲ୍ଲଭ ଜାଗୀ, କୁସୁନି ଖୁଣ୍ଢିଆ ଜାଗା, ମୁଦୁଲି 
ଜାଗା, ଦୀକ୍ଷିତ ବଡ଼ପୋଖରୀଆ ଜାଗୀ ଓ ଚୂଡ଼ଙ୍ଗ ସାହିର ବଡ଼ୁମହାପାତ୍ର ଜାଗା ଇତ୍ୟାଦି । 

ଉକ୍ତ ଜାଗାରେ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଘର ଥାଏ । ଘରର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଫୁଲ ଉଦ୍ୟାନ 
ସମେତ ଚାରୋଟି କରି ବଡ଼ ବଡ଼ ଗବାକ୍ଷ ଥାଏ ( ସବହ୍ଛନ୍ଦରେ ପବନ ଯାତାୟାତ କରିପାରିବ) 
ଏବଂ ଘର ନିକଟରେ ଥାଏ ଏକ ବଡ଼ ଚଟାଣ! ସେଠାରେ ଅସ୍ତଶସ୍ତ ବିଦ୍ୟା, ନାଗା, 
ମେଢ଼, ରାବଣ, ପର୍ଶୁରାମ ଇତ୍ୟାଦି ନୁତ୍ୟଶିଖିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି। ଏହି ଖେଳ ଜାଗା 
ମଧ୍ଯରେ ମାଟିକୁ “ କମଣ” କରାଯାଇଥାଏ। କ୍ରମଶ ଲିମ୍ବପତ୍ରୟ ତୈଳ ଓ ଫଗୁ ଲତ୍ୟାଦି 
ବିଭିନ୍ନ ଶରୀର ଉପଶମକାରୀ ଦ୍ରବ୍ୟ ଓ ମାଟି ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରଲେପ। ଶରୀରର ଚର୍ମରେ 
କୌଣସି ଆଘାତ ନ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପ୍ରଲେପ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା। ଏହା ଥୂଲା 
ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରେ ମହୋଷଧ୍‌ ! କୁସ୍ଥିୟଟ ବୈଠିକ, ଦଖ୍ଚ, ମୁଦଗର ଚାଳନା, ତରବାରି ଚାଳନା, 
ବନାଟି, ଚକ୍ରବନାଟି, ହୁଳାବନାଟି ଆଦି ବିଦ୍ୟା ସାଧନାର କେନ୍ଦ୍ର । ଏଥୁ ସହିତ ସମର 
ସଜା, ବ୍ୟୁହ ରଚନା ପ୍ରଭୂତି ପାରମ୍ପରିକ ସମର କୌଶଳ ସମରବିଶାରଦମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ଯୁବକମାନେ ଶିକ୍ଷା କରୁଥଲେ। ଅବସର ସମୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ସଙ୍ଗୀତ, ଚମ୍ପଟ ଛାନ୍ଦ, 
ଚୌପଦୀ ଓ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ପଖାଉଜର ତାଳେ ତାଳେ ଅଭ୍ୟାସ କରୁଥ୍‌ଲେ। 
ଏହି ଜାଗା ଆଖଡ଼ା ଘର ପାର୍ଶ୍ବରେ ଥ୍‌ବା ପୁଷ୍ଠରିଣୀରେ ବାଳକମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵର ସାଧନା 
କରିବାର ପ୍ରଣାଳୀ, ସଙ୍ଗୀତ ଗୁରୁବିଶାରଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିତ୍ୟାଭ୍ୟାସ ହେଉଥୂଲା। 

ଗୋଟିପୁଅ : “ଗୋ” -ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ପଶୁ । “ଟି” ର ଅର୍ଥ ବାମନ ବା ନ୍ୟୁନତର। 
ପୁ ¬ ର ଅର୍ଥ ¬ ପୁରୁଷାକାର, ଫୁତ଼ଜାର ମାରିବା ! “ଅ”- ର ଅର୍ଥ ¬ ଶିବ, ବିଷୁ । 
ଗୋଟିପୁଅ ଭାବାର୍ଥ ¬ ଏକାଦଶ ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ନିରୋଧ କରି, ଗର୍ବ ଅହଙ୍କାର ମନରୁ ତ୍ୟାଗ କରି 
ନିଜକୁ ବାମନ ମନେ କରି, ନିଜର ପୁରୁଷପଣିଆକୁ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ବା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଶ୍ରୀଚରଣାରବିନ୍ଦରେ 
ସମର୍ପଣ କରିବା। ଏହା ବାସ୍ତବରେ ସମର୍ପଣ ସୃତ୍ର। ଅନାସକ୍ତ ଭାବ ଏହାକୁ ଗୋପୀକାଭାବ 
ଓ ସଖୀଭାବ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି। ଯାହାକି ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଗୋଟିପୁଅ ଜଣେ ବାଳକ ବା ପୁଅପିଲା। ସେ 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଭଶ୍ଵବର ସମର୍ପିତ ସେ କାମନାର ଷଡ଼ବର୍ଗ ତ୍ୟାଗ ପୂର୍ବକ ସତ୍ୟ, ଶାନଛ୍ଚି, ଦୟା ଓ 
କ୍ଷମାର ଚଡୁଃବର୍ଗଫଳ ପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ବେହ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ଓ ମୈତ୍ରୀର ଭାବ ଶିକ୍ଷା କରିଥାଏ ଏବଂ 
ନିଜକୁ ସ୍ତରୀବେଶ ଓ ଭାବରେ ପରମ ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରିଥାଏ । ଭାଗବତରେ କୁହାଯାଇଛି 

ଆମ୍ମାକୁ ସ୍ତିରୀ ଅଙ୍ଗ କରି 
ପରମାନନ୍ଦରେ ବିହରି ।। 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୯୪ 

ଜଣେ ପୁରୁଷ ଆମ୍ଭାକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଅଙ୍ଗ କରି ପରମ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବା “ସାଧୁସଙ୍ଗ ` | 
ଏହାକୁ ପୂର୍ବକନ୍ମର ପ୍ରୀରନ୍ତ କର୍ମର ଫଳ । ସେଥୁପାଇଁ ଏହାକୁ ଗୋପୀବୋଲି ବା ଗୋପୀଭାବ 
ବୋଲି ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଭାଗବତୀକାର ପୁନଶ୍ଚ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ 

ଅନେକ ଜନ୍ମ ତପ କରି 
ଗୋପେ ଜନ୍ମିଲେ ଗୋପନାରୀ | 

ଗୋପୀମାନେ ଯେମିତି ସକଳ ସମ୍ପଦ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି ଫଳ ପ୍ରାପ୍ରିରେ ଅନାସକ୍ତ 
ରହିଥାନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି “ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ”ରେ ନର୍ଭକୀମାନେ ପୁରୁଷ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ସ୍ତୀ 
ବେଶଭୂଷା ଧାରଣ କରି ନାରୀ ରୂପରେ ରାମ, କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ନିଜର ଇହ ଓ ପରକାଳର ଦେବତା 
ମନେ କରି ସମର୍ପି ଦେଇଥାନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଞ୍ଚାଳରେ ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ “ ଦକ୍ଷିଣୀ ନାଚ' ବୋଲି କହିଥାନ୍ତି। ବାସ୍ତବରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଭଗବତ୍ବ ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏକ ଏଶ୍ବରିକ ଉତ୍ସ । ଭକ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ 
ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଭାବ ବିଭୋର ହୁଏ । ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଗନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟାରେ 
ପଣ୍ଡିତ, ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଉତ୍କଳରେ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାର ଉ୍ସର୍ଷତା 
ଲାଭ କରିଥୁଲା। ସର୍ବୋପରି ସେ ପ୍ରାଚୀନ ସଙ୍ଗୀତର ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ଧର୍ମାମ୍ମକ ଭାବଧାରାର ସୁରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥଲେ ଖ୍ରୀ.ପୂ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଖୋଦିତ ଭୁବନେଶ୍ବର ସନ୍ିକଟ ଉଦୟଗିରି 
ଗୁ୍ପାର ତଳିଛାତରେ ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାପତ୍ୟରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଯେ, ଜଣେ ପୁରୁଷ ନାରୀ ବେଶ ଧାରଣ 
କରି ନର୍ଭକୀ ରୂପରେ ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ଯୁକ୍ତ ଭଙ୍ଗୀରେ ପାଖଉଜର ତାଳେ ତାଳେ ନୃତ୍ୟ କରୁଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ରାଣୀ ଗୁମ୍ପାରେ " ନୃତ୍ୟଛନ୍ଦ' ରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଅଛି ଯେ, ଦଳେ ନର୍ରକୀ ବନ୍ଧନୃତ୍ୟ 
ବା “ଯୁକ୍ତାଇଂ ହୋଇ ଚୌଷଠୀ ବନ୍ଧର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାବେଳେ, ଅନ୍ଯ ଏକ 
ପାର୍ଶ୍ବରେ କିଛି ବୀର, ମଲ୍‌ ଯୋଦ୍ଧାମାନେ ଯୁଦ୍ଧବିଦ୍ୟାମାନ ଶିକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ 
ଯେ, ଏହା ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଓ ସମର ବିଦ୍ୟାର କଳାତ୍ମ ସମାବେଶ ଆଖଡ଼ା ଘରେ ସାଧାରଣତଃ 
କ୍ରୀଡ଼ା, ସାମରିକ କୌଶଳ ସହିତ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପରମ୍ପରା ରହିଥୁଲା । 

ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ମତରେ ¬ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରବର୍ଭକ ରାୟ ରାମାନନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ¬ ଯିଏ କି ରାଜମହେନ୍ଦ୍ରୀ ତ୍ୟାଗ କରି ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଅନୁଶୀଳନ ଓ 
ପରିପ୍ରସାର କରିଥଲେ ! ଓଡ଼ିଶାରେ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ମଧୁର ରସ ଉପାସନା ତତ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥୁଲେ। 
ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୂତ ଗ୍ରକ୍ଧରେ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଦାନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପଂ୍ତି ରହିଛି। 

ଦୁଇ ଦେବ କନ୍ୟା ହୟ ପରମ ¬ ସୁନ୍ଦରୀ 
ନୃତ୍ୟ ଗୀତେ ସୁ-ନିପୁଣା ବୟସେ କିଶୋରୀ 
ସେଇ ଦୁହେଁ ଲୟା ରାୟ ନିଭୂତ ଉଦ୍ୟାନେ 
ନିଜ ନାଟକ ଗୀତେରଗାନ୍‌ ଶିକ୍ଷାୟ ନର୍ରନେ ॥ 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ବହୁତ ଚର୍ଚ୍ଚା ଥଲା। ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ରାଜା, ଜମିଦାର ଓ ସାମନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନେ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥିଲେ! 
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୯୫ ———————_____ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ବିଶେଷ କରି ପୁରୀର ସାତସାହିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥବା ଆଖଡ଼ାଘର ମାନ ହେଲେ - 
ଦୋଳମଶ୍ଡପ ସାହି, ଚୂଡ଼ଙ୍ଗ ସାହି ଓ ମାଟିମଣ୍ଡପ ସାହି। କେତେକ ସାହିନାୟକ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ 
ଦଳ ଓ ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଓ ବାଦ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ବହନ କରୁଥୂଲେ । ଚନ୍ଦନଯ୍ଷାତ୍ରା ଓ 
ଝୁଲଣଯାୀତ୍ରା କାଳରେ ଏକୋଇଶ ଦିନ କାଳ ପାଳି ଅନୁସାରେ ଆଖଡ଼ାର ଗୋଟିପୁଅ ଦଳମାନ 
ଚାପ ଉପରେ ନୃତ୍ୟ କରିବାର ବିଧାନ ଥଲା। ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଏହି ପ୍ରକାର ବିଧବବିଧାନ ପ୍ରଚଳିତ । 

ଉ୍ସଳୀୟ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଷ୍ଠାନ ହେଲା ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ପୁରୀର 
ପଶ୍ତିତ ସଦାଶିବ ରଥଶର୍ମା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପାଣ୍ଡୁଲିପିର ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ସଂସ୍କୃତିର 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ଏକ ରାଜକୀୟ ନୃତ୍ୟ ¦ 
ସମୟାନୁକ୍ରମେ ଥଏଟର, ସିନେମା ଓ ରେଡ଼ିଓର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଏହା ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହରାଇଥ୍‌ଲା | 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଏହାର ଚର୍ଚା କମି କମି ଆସିଲା। ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟର ଅନାଦର ସହିତ କ୍ରମେ 
ଆଖଡ଼ାଘରମାନ ମଧ୍ଯ ଅଗାଧ ସମୁଦ୍ରରେ ଡୁବିଗଲା। ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ କାଁ ଭା ଜାଗା 
ଆଡ଼ଖାମାନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଭାରତ ବର୍ଷର ଶାସନ, କାଳକ୍ରମେ ରାଜାରାଜୁଡ଼ା ହାତରୁ ଖସିଗଲା! 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ପ୍ରଚଳିତ ହେବା ଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ଆଖଡ଼ାଘର ଘୋଡ଼ାଶାଳ ଢଡ଼ିଙ୍କିଶାଳରେ ପରିଣତ 
ହେଲା । ସମୟାନୁସାରେ ଜାଗାଘର ଗୁଡ଼ିକରେ ଜନବସତି ଗଢ଼ି ଉଠିଲା। 

ଗବେଷକ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ “ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ” “ ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ" ରୂପାନ୍ତର 
ବୋଲି “ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ” ପୁସ୍ତକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଗଲେ। ମାତ୍ର ମୋର ଗ୍ରାନି ଏହି କି ଯେ, ବୃକ୍ଷକୁ 
ନ ଚିହ୍ନି ସେ ଫଳ ତୋଳି ଚାଲିଲେ। ଏହି ପଥର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ଆଜି ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଚମକ ସୃଷ୍ଟିକଲା। ମାତ୍ର କାଳକ୍ରମେ ଡ଼ୋକେ ପିଇ, ଦଣ୍ଡେ କିଇଁ ଥବା ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟ ଦଳର ଗୁରୁମାନେ ବଣ ମଲ୍ଲୀପରି ବଣରେ ଉଜୁୁଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସେଥପ୍ରତି ଆଉ କାହାରି 
ଧ୍ୟାନ ରହିଲା ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଶାରେ ତଥା ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲା ଓ ଗଞ୍ଜୀମ ଅଞ୍ଚଳରେ କେତେଜଣ ଗୋଟିପୁଅ 
ନୃତ୍ୟଦଳ ଗୁରୁ ଆଜିବି ଜୀବିତ ଓ ଅସ୍ତମିତ। ସମ୍ଭବତଃ ଆଗାମୀଦିନ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଲୋପ ହୋଇଯିବ! ଠିଆ, ଚଉକ, ଚାହାଣି, ଭଙ୍ଗୀ ଆଉ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିବ ନାହିଁ। ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଶୀର ତାଳ, ଲୟ ଓ ମୁଦ୍ରା ନଥୁଲା | ତାହା ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ଜଗତର ଉଜଳ ତାରକାମାନେ ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ କରିଦେଲେ 
ଦିଲ୍ଲୀ ଦରବାରରେ। ମାତ୍ର ଗୋଟିପୁଅ ଅପରିଚିତ ରହିଗଲା। 
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ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମାନ ନିର୍ବାରଣ 


ଧରେନ୍ବ ଦାଶ 


ଅଧୁନା ଭାରତୀୟ ନୃତ୍ୟ ଜଗତରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଏକ ଅତିସୁନ୍ଦର ନୃତ୍ୟ ରୂପେ 
ସୁପରିଚିତ । ଏହାର ଆଦର ଏପରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି ଯେ କେବଳ ଭାରତ କାହିଁକି, ସୁଦୂର ବିଦେଶ 
ରାଷ୍ଟ୍ରର ତରୁଣ ତରୁଣୀମାନେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିକୁ ଶିକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ପଡୁଛନ୍ତି। 

ଏହା ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ବୀକୀର୍ଯ୍ୟ ଯେ, ଏହି ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଧ କୌଣସି ନିୟମିତ 
ଧାରାବାହିକ ଗଭୀର ଗବେଷଣା ହୋଇନାହିଁ । 

ବର୍ରମାନର ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟର କେତେକ ନୃତ୍ୟାଂଶ ବା ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଗୁରୁମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଉଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଅଛି । 

କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଲିଖୂତ ଓ ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ମହାଦେବ ରାଉତ ତଥା 
ସିଂହାରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର କରଙ୍କ ତଥ୍ୟାନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର କ୍ରମ “ କୁସୁମୁଞ୍ଜଳି ପଞ୍ଚକ " ରେ 
ଆରମ୍ଭ | ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ¬ ୧. ରଙ୍ଗ ପ୍ରବେଶ ବା ପାତ୍ର ପ୍ରବେଶ ୨. ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି 
ପ୍ରଦାନ ୩. ଗଣପତି ବନ୍ଦନା ୪. ସଭାର ଅନୁମତି ପ୍ରାର୍ଥନା ୫. ଭୂମି, ଗୁରୁ ଓ ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଣାମ 
୬. (କ) ନଟରାଜ ଭୈରବଙ୍କ ଆବାହନ (ଖ) ସଂସ୍ଥାପନ (ଗ) ପ୍ରଣାମ ୭. ନଟରାଜଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ନିମିତ୍ତ ପୂଜାନୃତ୍ୟ (ବଟୁନୃତ୍ୟ) ୮. ପଲୁବୀ ନୃତ୍ଯ ( ସ୍ବର ପଲ୍ଲବୀ ବା ସ୍ଵରବାଦ୍ଯ 
ପଲୁବୀ) ୯. ସାଭିନୟ ନୃତ୍ୟ ୧୦. ଆନନ୍ଦ ନୃତ୍ୟ (ଝମତାରି ବା ପହପାଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ ) | 

ପାରମ୍ପରିକ ମାହାରୀ ବଂଶସମ୍ଭୂତ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ପଙ୍କଜ ଦାସଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ 
“ମାହାରୀ” ନୃତ୍ୟକ୍ରମ ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ମତେ ହେବା ବିଧେୟ । 
(୧) ଧୃୂପନାଟ (ଏହା ମଙ୍ଗଳାର୍ପଣ ଏବଂ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ନୁହେଁ) (୨) ପଟୁଆର ନୃତ୍ୟ 
(ଏହା ପଲୁବୀ ପରି) (୩) ସଭାନୃତ୍ୟ (ଏହା ଅଭିନୟ ପରି) ( ୪) ହେରା ନାଟ (ନବଢଭ୍ୁମରୀ 
— ଏଥ୍‌ରେ ପରମ୍ପରା ବା ଘରାନା ପ୍ରଦର୍ଶନ) (୫) ଚିଟାଉ ତରଙ୍ଗ (ଏହା ମିଳିତ ଯୁଗ୍ଧନୃତ୍ୟ) 
(୬) ଅଭିଷେକ (୭) ଭେଟ (ଏହା ପଟ୍ଟଶୃଙ୍ଗାର) ! 

ଏହି ନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କେତେଗୁଡ଼ିକରେ " ଚଚକାର" ବା ନିଜେ ନର୍ଉକୀର “ ବୋଲ" ଡାକିବା 
ତଥା ନିଜେ ଗୀତ ଗାଇବାର ବିଧୁ ଅଛି: ଯାହା ବର୍ରମାନ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟରେ ତାହା କେହି କରୁ ନାହାନ୍ତି । 

ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଶିଷ୍ୟା ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ତୃତ୍ୟକୁ ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନସହ ସର୍ବ 
ପ୍ରଥମେ ଭାରତରେ ତଥା ବିଦେଶ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକ୍ରମ ନିମ୍ନଲିଖଵତ ମତେ ଥୁଲା 
- (କ) ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା (ଖ) ବଟୁ (ଗ) ନର୍ଭନ (ଘ) ପଲ୍ବୀ (ଡ) ନାଟାଙ୍ଗ। 

ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ପଙ୍କଜ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଗୁରୁଶ୍ରୀ ପଦ୍ମଶ୍ରୀ କେଳୁଚରଣ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଅନୁସୃତ ନୃତ୍ୟକ୍ରମ, ଯାହାକି ଅଧୁନା ସର୍ବତ୍ର ବିଶେଷଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା I ୯୮ 
(କ) ମଙ୍ଗଳାଚରଣ (ଖ) ବୁ (ଗ) ପଲ୍ୁବୀ (ଘ) ଅଭିନୟ (ଡ) ମୋକ୍ଷ 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ପାଞ୍ଚାଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନୃତ୍ୟରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ସର୍ବାଧଵକ ସମୟ 
ଏକ ଘଣ୍ଟାରୁ କମ୍‌ । କୌଣସି ନୃତ୍ୟାଂଶର ବିଶେଷ ବିସ୍ତାର ନ ଥବାରୁ ବର୍ରମାନର ପ୍ରଚଳିତ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପାଇଁ ଏକଘଣ୍ଟାରୁ କମ୍‌ ସମୟ ଯଥେଷ୍ଟ ହେଉଅଛି। 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ ସୁଦୀର୍ଘ କରିବା ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କରି ପଲ୍ଲବୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଦୁଇ ବା ତିନୋଟି ରାଗାନୁସରଣ କରାଯାଉଛି କିମ୍ବା ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଦୁଇ ବା 
ତିନୋଟି ଭିନ୍ନ ଗୀତଧାରିତ କରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଉ ଅଛି । ଏହି କାରଣରୁ ନିୟମିତ ନୃତ୍ୟବିତୂମୀନେ 
ଜଟିଳ ବସ୍ତାରେ ସମ୍ମୁଖନ ହେଉଅଛନ୍ତି ଓ ଅଭିନବ ନାମକରଣରେ ନୂତନ ନୃତ୍ୟକ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଅଛନ୍ତି । ମୂଳନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଆଧାରିତ ଅଭିନବ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ହିଁ କଳାର ମହନୀୟ ବିସ୍ତାର 
ଅବଶ୍ୟ: କିଛ ଏହା ସମାଲୋଚିତ ହେଉଥବାର ଦରଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳୁଅଛି । 

ଗୁରୁ ଶ୍ରୀ ପଦ୍ମଶ୍ରୀ କେଳୁଚରଣ, ନୃତ୍ୟପଟିୟସୀ ଶ୍ରୀମତୀ କୁଙ୍ଗୁମଙ୍କ ନୃତ୍ୟକ୍ରମରେ 
“ଗତିଭେଦ” ପଲ୍ଲବୀ ସଂଯୋଜିତ କରି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ ହେଁ ବମ୍ବେର ସୁବିଖ୍ୟାତ 
ନୃତ୍ୟପଟ୍ିୟସୀ ଶ୍ରୀମତୀ ରୀତା ଦେବୀ ଏ ବିଷୟରେ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁବାର ମୁଁ ଜାଣେ । 

ଅନୁରୂପ ଭାବେ ନୃତ୍ୟପ୍ରବୀଣା ଶ୍ରୀମତୀ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟକ୍ରମରେ 
“ଯୁଗ୍ଧ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ ସଂଯୋଜିତ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମକ୍ତୃତ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଯ କେତେକ 
ନୃତ୍ୟବିତ୍ଵ ଏ ବିଷୟରେ ସମାଲୋଚନା କରିଥବା ମୁଁ ଜାଣେ । 

"ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ” ନୃତ୍ୟର ସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରାୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତିନିଘଣ୍ଟା ବା ତଦୁର୍ଷ 
ସମୟ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ବର୍ରମାନ ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସମସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନୃତ୍ୟ କରି 
ସମାଷ୍ତି କରିବା ପାଇଁ ମାତ୍ର ଏକଘଣ୍ଟାରୁ କମ୍‌ ସମୟ ଯଥେଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ଏକ 
ସହଜସୂତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲାଣି ! ଏହି ସହଜସୃତ୍ରର ସୁବିଧା ନେଇ ବହୁ ଦେଶୀୟ ତଥା 
ବିଦେଶୀ ନୃତ୍ୟାନୁସନ୍ଧିସ୍ୁମାନେ ବା ସାଧାରଣ ପଦଚାଳନା ଅଭିଜ୍ଞ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନେ ମାତ୍ର ଦୁଇ 
ବା ତିନି ମାସ ଚେଷ୍ଟାରେ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରି ପ୍ରବୀଣ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁବାରୁ ଉଦାହରଣ 
ମିଳିଲାଣି । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ଠାରୁ ମୋକ୍ଷ - ଏହି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ଆୟର୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଏହାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପାଇଁ ଦୁଇ ସପ୍ତାହ ପରିଶ୍ରମ ଯଥେଷ୍ଟ ହେଉଛି 
ଏମାନେ ଦୁଇ ବା ତିନି ମାସରେ ଯେ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରୁଅଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶୀ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଗୋଟିଏ ରେକର୍ଡ଼ ଟେପ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରି, ଏକାକୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ କରୁଅଛନ୍ତି। ଏହି 
ପ୍ରକାରର କମ୍‌ ପୋଖତ ନୃତ୍ୟବିଦ୍ମାନଙ୍କର ଏହି ଏକାକୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏପରି ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇଲାଣି ଓ ବର୍ରଭମାନର ଚାହିଦା ଅନୁଯାୟୀ ଓଡ଼ିଶୀର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏତେ ଅଧକ ହେଲାଣି 
ଯେ, ଅତି ନିକଟରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମାନ ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ଵାସ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ହେଉଛି । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରାୟ ୨୦/୨୫ ବର୍ଷ ତଳର ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ନୃତ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ବିଚାରକୁ ଆଣିବା ଆବଶ୍ୟକ। ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତର ମହାନଗରୀଗୁଡିକରେ ବର୍ଭମାନର 
ଓଡ଼ିଶୀ ପ୍ରୀତି ପରି ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ପ୍ରୀତି ଏପରି ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକଲା ଯେ କୌଣସି, 
ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ରଗମୁଡିକରେ କେବଳ ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ହିଁ ହେଲା ପ୍ରାଥମିକ ଆକର୍ଷଣ ସାମଗ୍ରୀ । 
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~~ < 


CQ ————_ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚଟ୍ 
ଫଳରେ ଅଞଃ୍ପପ୍ରବୀଣ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ଏପରି ଅତ୍ୟଧବକ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ଯେ, କ୍ରମଶଃ 
ଏହାର ମାନହ୍ରାସ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ବମ୍ଭେରେ ମୁଁ ଏ ବିଷୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଅଛି ଓ 
ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ର ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଗୁରୁଙ୍କ ସହିତ ଏ ବିଷୟରେ ମୁଁ ଚର୍ଚ୍ଚା କରି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଅଛି । 

ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, କେବଳ କମ୍‌ ପ୍ରବୀଣ ନୃତ୍ୟଶିନ୍ପୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କଳାର ମାନ ହ୍ରାସ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ। ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କମ୍‌ ପ୍ରବୀଣ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ଯ ଘଟିଥାଏ । ସେହିପରି ନୃତ୍ୟରସିକ, ନୃତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଓ ନୃତ୍ୟ 
ସମାଲୋକଗଣ ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ ଅଟନ୍ତି । ପରିପ୍ରଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ଏହା ବ୍ୟାପକ ହୋଇଯାଏ ! 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ କି ନୁହେଁ, ଏହି ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ସମୟର ଏକ ଘଟଣା 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ବନ୍ଧେରେ ଶ୍ରୀମତୀ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ ରେହମାନ୍‌ଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇ ଏହା ଏକ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା । ଏହାଙ୍କ ପରେ ନୃତ୍ୟପ୍ରବୀଣା 
ଶ୍ରୀମତୀ ସଂଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ସେତେବେଳେ କୁମାରୀ ସଂଯୁକ୍ତା ମିଶ୍ର ) ଙ୍କ ପରିବେଷିତ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟକୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନେ ଭୂରିଭୂରି ପ୍ରଶଂସା ମଧ୍ୟରେ ତତ୍କାଳୀନ ଟାଇମସ୍‌ ଅଫ୍ବ ଇଶ୍ରିଆ 
ପତ୍ରିକାର ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ନୃତ୍ୟର ଏକ ଶାଖା 
ବୋଲି ଲେଖୁଥବାରୁ, ଶ୍ରୀମତୀ ସଂଯୁକ୍ତା କିପରି କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାରପୂର୍ବକ ଅଦମ୍ୟ ଉତ୍ସାହରେ ତାର 
ମୁକାବିଲା କରିଥ୍‌ଲେ, ତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମୁଁ ନିଜେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତି କରିଅଛି । ବନ୍ଧେର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ନୃତ୍ୟବିତ୍ୃ, ସମାଲୋଚକ ଓ ସାମ୍ବାଦିକମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ 
ନୃତ୍ୟ ଠାରୁ କିପରି ପୃଥକ, ଏହାକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ, ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ହୃଦବୋଧ କରାଇପାରି ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ । ମୋର ମନେ ହୁଏ, ଓଡିଶୀ 
ନୃତ୍ୟବିତ୍ଵମାନେ, ସମସ୍ତେ ଶ୍ରୀମତୀ ସଂଯୁକ୍ତାଙ୍କ ପରି ଏକାଧାରରେ ଏକାଧ୍ୂକ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 
ପ୍ରବୀଣ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରାଯାଇ ନପାରନ୍ତି, କିନୁ ସମଧର୍ମୀ ନୃତ୍ଯୟଶୈଳୀ ଯଥା ¬ ଭାରଚନାଟ୍ୟମ୍‌, 
କୁଚିପୁଡ଼ି, ମୋହିନୀ ଆଙ୍ଗମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଶୈଳୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ସମ୍ୟକ୍୍‌ ଧାରଣା ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 

ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର କରୁଥୂଲେ ହେଁ 
- ଏହି ସଙ୍ଗୀତର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମାନ ସ୍ଥିର ନ ହୋଇଥଅ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧି କରି ହେଉଅଛି । ଓଡ଼ିଶା 
ବାହାରେ, ଓଡ଼ିଆ ଗାୟକ ଅଭାବରୁ, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଅବା ସଙ୍ଗୀତ, 
ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କର୍୍ଠାଟକୀ ବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ପଦ୍ଧତି ବା ଉଭୟ ମିଶ୍ରିତ ଶୈଳୀର 
ଗାନ କରାଯାଉଥୁବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳିଛି। ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତକୁ ବିକୃତ ତଥା ବୀଭତ୍ସ କରୁଅଛି 
ଓ ପ୍ରକାରନ୍ତରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ନ୍ୟୁନତର କରୁଛି! 

ପୁନଶ୍ଚ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବୀଣା ଶ୍ରୀମତୀ ସଂଯୁକ୍ତା ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟକ୍ରମରେ ତୃଳସୀ 
ଦାସକୃତ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ଗୀତ ଆଧାରିତ ଅଭିନୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥଳରେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବୋଲି 
ପ୍ରଶଂସିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସମାଲୋଚିତ ହେଉଅଛି। ଏହାର 
କାରଣ, ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ । ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ଯେ, ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ପାଇଁ 
ତାମିଲ୍‌, କୁଚିପୁଡ଼ି ପାଇଁ ତେଲଗୁ, ମୋହିନୀ ଆଙ୍ଗମ୍‌ ପାଇଁ ମାଲାୟାଲମ୍‌, କଥକ ପାଇଁ ହିନ୍ଦୀ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଓ ସଂସ୍କୃତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ମୁଁ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାରେ 
ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ନୃତ୍ୟ ଦେଖ୍‌ଅଛି : ତହିଁରେ ନୃତ୍ୟର ପରିସର ବୃଦ୍ଧି ପାଉଅଛି ଓ ଏହା ସର୍ବଜନପ୍ରିୟ 
ଓ ବ୍ୟାପକ ହେଉଅଛି। ଶ୍ରୀମତୀ ସଂଯୁକ୍ତାଙ୍କର ଏହି ଚେଷ୍ଟା ସର୍ବଥା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! ମୋ ମତରେ 
ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଅଛି। ଭାଷା ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ନୃତ୍ୟର ତାଳ 
ଓ ଶୈଳୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଡ଼ିଶୀ ହେବା ଉଚିଡ଼ । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପାରି ନିର୍ଭର 
କରୁଥୁବା ସଙ୍ଗୀତର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଵରଲିପି ସର୍ବାଗ୍ରେ ପ୍ରୟୋଜନ | 

ସେହି ପରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା କରୁଥିବା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ଆବଶ୍ୟକ ହୁଏ। ପୂର୍ବ କାଳରେ ଗୁରୁକୁଳ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ଗୁରୁମାନେ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦଶ 
ବର୍ଷ ଶିକ୍ଷା ଦାନ ପରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ହୃଦବୋଧ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦେଉନଥୂଲେ। ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରୁଥବା ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀମାନେ ଗୁରୁଙ୍କ 
ଅନୁମତି ବିନା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବିଦ୍ୟା ଚାତୁରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ସାହସ କରୁନଥ୍‌ଲେ। 

ବର୍ରମାନ ସଭ୍ୟତାର ବିଭିନ୍ନ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ଚଳଶି 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ତହିଁରେ ପ୍ରକୃତ ବିଦ୍ୟାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ହେବାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ, ଶିଷ୍ୟମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମିଳୁଥିବା ସୁଯୋଗରେ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଅଛନ୍ତି। ପୁଣି ପୂର୍ବର ଗୁରୁ¬ଶିଷ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ଆଜି ଆଉ 
ନାହିଁ । ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପ୍ରକାରର ଗୁରୁ ଶିଷ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ବର୍ରମାନ ଉପୁଜୁଛି, 
ତହିଁରେ ଗୁରୁମାନଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ସମାଧୀନ ରହୁନାହିଁ ବା 
ଶିଷ୍ୟମାନେ ଗୁରୁଦ୍ରୋହ୍ଦୀ ହେବାରେ କୌଣସି କାରଣ ମଧ୍ଧ କାର୍ଯ୍ୟକରୁଥଲା ପରି ମନେ ହେଉନାହିଁ! 

ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଶୈଳୀ ବିଚାର କରାଯାଉ | ଏହି ନୃତ୍ୟକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ “ଲାସ୍ୟ ଶୈଳୀ "ର 
ଓ “କୈଶିକୀ ବୃତ୍ତର” ନୃତ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ ଥିଲେ ହେଁ, କୌଣସି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ "ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀ” ମଧ୍ଯ ନିହିତ ଅଛି ବୋଲି କୁହାଯାଉଅଛି । ଏହା ଏକ ଦୃ୍ଦର 
ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରୁଅଛି । ଏହି ପ୍ରଦେଶର ପ୍ରଚଳିତ ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀର ନୃତ୍ୟ ସମୂହ ଏହି ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ନାମଧ୍ଷେୟ ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ତଧକ୍ତ ହେବ କି ନାହିଁ ? ଯଦି ଏହା ନ ହୁଏ, ତେବେ ଏ ସବୁ 
କେଉଁ ଶୈଳୀ ବୋଲି ପରିଗଣିତ ହେବ ? ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥୁବା “ଦଣ୍ଡ ନାଟ"ର ତାଣ୍ଡବ 
ଶୈଳୀ, କୁମ୍ଭାରୀ ଗ୍ରାମର “ ଶବସ୍ବର ନୃତ୍ୟ "ର ତାଣ୍ଡବ ଶୈଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ରମାନର ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ ନ ହୋଇପାରେ : କିନ୍ତୁ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ୍ର ନୃତ୍ୟ କି ନୁହେଁ ଓ ଏହି 
ଓଡ୍ର ନୃତ୍ୟର ରୂପରେଖ କଣ ତାହା ମଧ୍ଯ ବିଚର୍ଯ୍ୟ ¦ 

ଅନୁରୂପ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବର୍ଭମାନର ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକ୍ରମର ରୂପରେଖ ବିଚାର 
କରାଯାଇ ନପାରେ । ଯଦି ଏହି ନୃତ୍ୟ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ପ୍ରଚଳିତ ଦେବଦାସୀ ବା ପାରମ୍ପରିକ 
ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଅଛି, ତାହା ହେଲେ ଏହା ସର୍ବତୋଭାବେ ମାହାରୀ ଶୈଳୀ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନାହିଁ, ଏହା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 

ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଚଳିତ ଗୋଟିପୁଅ, ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା, ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ, 
ଶଦଦସ୍ବର ନୃତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିରେ ଅନୁସୃତ ହେଉଥଅବା ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଶୈଳୀଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତରେ କେଉଁଥୁରୁ ଉଦ 
ବ ବା କେଉଁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୀତି ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି କି ନାହଁ, ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ ହୋଇ ପାରିନାଝି। 


୧୦୦ 
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୧୦୧ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ଧୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 

ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରାବସ୍ଥିତ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଥାପତ୍ୟମାନ ଯଦି ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳରେ 
ଚରମ ଉନ୍କର୍ଷସାଧନ କରିଥୁବା ନୃତ୍ୟକଳାର ମୂକସାକ୍ଷୀ, ତା ହେଲେ ସେହି ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକର 
ନିର୍ମାଣ କାଳର କ୍ରମାନୁସାରେ ସେଗୁଡ଼ିକରରେ ଥବା ନୃତ୍ୟଭଙ୍ଗୀଗୁଡ଼ିକର ପୁ ନୁପୁଞ୍ଝ ଗବେଷଣା 
କରି ଏହା କିପରି ଭାବରେ କ୍ରମବିକାଶ ଲାଭ କରିଅଛି, ତାହା ଲିପିବଦ୍ଧ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ଯୁଗ ପରିବର୍ଭନ ବା ପରିର୍ବତ୍ତନଶୀଳ ସଭ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ କିପରି ଭାବରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଶୈଳୀ 
ପରିବର୍ିତ ରହିଅଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ କ୍ରମାନ୍ଵୟଭାବେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାର କଥା । ନୃତ୍ୟ ଓ 
ନୃତ୍ୟଗୁରୁମାନଙ୍କର ପରମ୍ପରା, ବିକାଶ ଓ କେଉଁ ନୃତ୍ୟଗୁରୁ କିପରି ଭାବରେ ଏହି କାଳକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଅଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ଘରାନା ଅଛି କି, ଏହା ଅପରିବରିତଭାବେ ପରିପ୍ରଚାରିତ 
ରହିଛି, ଏହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 

ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରାବସ୍ଥିତ ମୂିମାନଙ୍କର ବେଶଭୂଷାଦି ସହ ବା ଓଡ଼ିଆ ତାଳପତ୍ର 
ପୋଥୂମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଙ୍କିତ ଥବା ଓଡ଼ିଶୀ ନର୍ରକୀମାନଙ୍କର ତଥା ପୁରାତନ ପଙ୍ଗଚିତ୍ରାଦିରେ 
ଥୁବା ବେଶଡୂଷାଦି ସହ, ବର୍ଉମାନର ପ୍ରଚଳିତ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବହୃତ ବେଶ ପରିପାଟୀର ମେଳ 
ରହୁନାହିଁ। ବରଂ ଏହା ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌ ବା କୃଚିପୁଡ଼ି ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ବେଶଭୂଷା ସହିତ 
ବିଶେଷ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ, ପରସ୍ଵର 
ଶୈଳୀର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ ଯୋଗୁଁ ପରସ୍ପର, ପରସ୍ତରର ପରିପୂର ଭାବେ ହୃଷ୍ଠ ହୋଇଅଛି। 
ଭବିଷ୍ୟତ ଗବେଷଣାରେ କେଉଁ ଶୈଳୀରୁ କେଉଁ ଶୈଳୀ କେତେ ଅଂଶ ଗ୍ରଂହଣ କରିଛି ବୋଲି 
ହୁଏତ ଜଣା ପଡ଼ିପାରେ: କିଛୁ ଏହା ସତ୍ୟ- ସେହି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବେଶ ପରିପାଟୀର ପ୍ରକୃତ 
ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ମାନ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । 

ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର କିପରି ଭାବରେ ବଦଳି ବଦଳି 
ଯାଇଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଲିପିବଦ୍ଧ ହେବାର କଥା — 

ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ବୋଲି ନାମକରଣ ଯଥାର୍ଥତା ଉପରେ କେତେକ 
ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଗୋପୀଳ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ କୃତ ଭାଷାକୋଷରେ 
ଓଡ଼ଶୀ ନାଟର ଅର୍ଥ ଏହିପରି ଅଛି। ଓଡ଼ିଶୀନାଟ, ଓଡ଼ିଶୀ ସଙ୍ଗୀଡ ବୋଲି ଅବଲୟ ଓ ଅଙ୍ଗଚାଳନା 
ପୂର୍ବକ କରାଯିବା ଏକପ୍ରକାର ନାଟ : ( ଏ ନାଟ କଲାବେଳେ ନାଟୁଆମାନେ ଖୁବ କୁଦନ୍ତି 
ଏବଂ ନାନାଦି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବନ୍ଧ ଭାରି ଅଙ୍ଗଚାଳନା କରନ୍ତି !) ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ସଙ୍ଗୀତ ଆଖଡ଼ା 
ଓ ନାଟ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ୧- ଓଡ଼ିଶୀ, ଓ ୨¬-ଦକ୍ଷିଣୀ ଓଡ଼ିଶୀ ପିଲା ଓଡ଼ିଆ ଗୀତ ବୋଲି 
ନାଚନ୍ତି ଅବଲୟ କରନ୍ତି: ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗନ୍ତି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶୀ ପିଲାମାନେ ଆଠ ବର୍ଷଠାରୁ ଦଶବର୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୟସ୍କ ଓ ଦକ୍ଷିଣୀ ପିଲାଏ ବାରବର୍ଷ ଠାରୁ ଷୋଳବର୍ଷ ବୟସ୍କ । 

ବର୍ଉମାନ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟରେ ବନ୍ଧ ନାହିଁ, ଗୀତ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, ସେହି ହେତୁ ନୀମକରଣ, 
ପୂର୍ବର ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣ ନକରି ତ୍ୟାଗ କରିଛି । ଏହି ନାମକରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗବେଷକ 
ତଥା ଏତିହାସିକ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ସତ୍ଯନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ, ଏହାକୁ ଓଡ଼ଶୀ ନ 
କହି କଳିଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ କହିଲେ ଯଥାର୍ଥ ହେବ | ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମତରେ ଏହାକୁ ମାହାରୀ 
ନୃତ୍ୟ କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


~~ ~~ ~~ 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ୧୦୨ 

ଏହି ଓଡ଼ଶୀନୃତ୍ୟର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ପରମ୍ପରା ବିଷୟରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ 
ଜଣାଯିବ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍ବ ଗୋଟିପୁଅ, ମାହାରୀ, ଶବ୍ଦନୁତ୍ୟ, ଛଉନୃତ୍ୟ, 
ଦଣ୍ଡନୃତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟ ଚତୁର୍ମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ମାହାରୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଉଚ୍ଚ ସିଂହାସନ ସ୍ଥାନରେ, ବର୍ରମାନର ନିମ୍ନରେ ଥବା ଏକମୁଖୀ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଜନତା ଜନାର୍ଦନ ବୋଲି ବିଚାରକୁ ଆଣି, ବର୍ରମାନର ଏକମୁଖୀ ନୃତ୍ୟର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା ଦର୍ଶାଯାଇ 
ପାରୁଥିଲେ ମଧ୍ଧ ନୃତ୍ୟାଂଶଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସର୍ବତୋଭାବେ ଚତୁର୍ମୁଖୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାରମ୍ପରିକ 
ଭାବେ ପରିକଳିତ ଓ ସଂଯୋଜିତ, ଏହା ସ୍ତଷ୍ଟରୁପେ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । 

ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣ ସମୟରେ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଆସ୍ଥାନ ସେହି ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ରୂପେ ରହିବ କି ନାହିଁ ଏହା ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚିତ ହେଉଛି । ବିଖ୍ୟାତ ନୃତ୍ୟବିତ୍ 
ଉଦୟଶଙ୍କରଙ୍କ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ନୃତ୍ୟକାରୀଙ୍କ ପଶ୍ଚାତୃଭାଗରେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏକ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ ଜାଲିପର୍ବା ମଧ୍ୟରେ ଟରମେଣ୍ଟର ରେଖାର ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ବସୁଥବାରୁ, 
ଏହା ସମତୁଲ ଦେଖାଯାଏ: କିଳ୍ ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌, କଥାକାଲି ଇତ୍ୟାଦିର ଅନୁକରଣରେ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନୃତ୍ୟକାରୀଙ୍କ ଦକ୍ଷିଣଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଭାବେ ବାଦ୍ୟକାରମାନେ 
ବସୁଥୁବାରୁ ମଞ୍ଚତୋରଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଟି ଅସମତୁଲ ଓ ଚକ୍ଷୁଶୂଳ 
ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବାଦ୍ୟକାରମାନେ ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିବେ, କି ପ୍ରକାଶ୍ୟଭାବରେ ଆସ୍ଥାନ 
ପାଇବେ ¬ ଏହା ସିନ୍ଧାନ୍ତ ହେବା ଉଚିତ୍ବ। ପ୍ରଚଳିତ ବଟୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନୃତ୍ୟଟିର ଅର୍ଥ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଉଅଛି । କେହି କେହି ଏହାକୁ ବଟୁକଭୈରବଙ୍କ ବା ବଟୁକେଶ୍ବରଙ୍କ 
ପୂଜା ବୋଲି ଅର୍ଥ କରୁଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଆଉ କେହି ଏହାକୁ ବଡ଼ୁ ବା ଅଭିମନ୍ତ୍ରଣ ବିଧ୍‌ ବୋଲି ଅର୍ଥ 
କରୁଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଏହାର ନୃତ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ସେହିପରି ଅଭିନୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗାନ କରାଯାଉଥୁବା ଗୀତର ଅର୍ଥ, ସ୍ଥାନ ବିଶେଷରେ 
ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଉଅଛି। ଏପରିକି ବ୍ୟବହୃତ ଗୀତର ଭିଣିତାରେ ଅକ୍ଷମଣୀୟ ପ୍ରମୋଦମାନ ମଧ୍ଯ 
ଘୋଷିତ ହେଉଅଛି। ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ¬ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଚଳିତ 
ଅତି ଚମକ୍କାର ଗୀତ “ମଲ୍ଲୀ ମାଳ ଶ୍ୟାମକୁ ଦେବି, ମନ ତୋଷିବି” ଗୀତର ଭଣିତା କରାଯାଉଛି 
୪ ଉପେନ୍ଦ ଭଞ୍ଜ | ପ୍ରକୃତରେ ଏହି ଗୀତର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ୪ ହୃଦାନନ୍ଦ ଦାସ ( ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରକାଶନ, ସଙ୍ଗୀତ ସାଗର, ପୃ.୪୪୪ଷ୍ଟା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) | 

ସର୍ବୋପରି ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, ବର୍ଭମାନର ପ୍ରଚଳିତ ଓଡ଼ଶୀ ନୃତ୍ୟର ସହଜ ସୁନ୍ଦର 
ପରିପ୍ରଚାର ଯୋଗୁଁ ଏହା ବ୍ୟାପକତା ଲାଭ କରିଛି ଅବଶ୍ୟ : କିନ୍ଧ ଅଚିରେ ଏହାର ମାନ ହ୍ରାସ 
ହୋଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟକୁ ଏପରି ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାରେ 
ନ ରଖି, ଏ ବିଷୟରେ ଗଭୀର ଗବେଷଣା ଓ ଉଚିତ ମାର୍ଗଦର୍ଶନ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଛି। ମୁଁ 
ଓଡ଼ିଶାର ସମସ୍ତ ନୃତ୍ୟଶିଳ୍ପୀ, ନୃତ୍ୟଗୁରୁ, ନୃତ୍ୟସମାଲୋଚକ, ନୃତ୍ୟ ଗବେଷକ, ନୃତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ତଥା ଚିନ୍ତନାୟକ୍କୁ ଓଡ଼ିଶାର ଗୌରବ ଏହି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପୁ ନୁପୁଞ୍ଖ ଆଲୋଚନା କରି, 
ଏହାର ମାନନିର୍ବାରଣ ଦିଗରେ ସହାୟକ ହେବାପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ କରୁଛି । 
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ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ବର୍ଣ୍ଣିତ '' ଓଡ଼ନୃତ୍ୟ ” ବା "ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ' 
କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି, ବ୍ୟାଷ୍ତି ଓ ଲୋପ୍ରିୟତା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଓ ଅଧ୍‌କ 
ଗବେଷଣା ପାଇଁ “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” ଗ୍ରନ୍ତର ଉପାଦେୟତା ସର୍ବଥା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। ଏହି ମୂଲ୍ୟବାନ 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପୁରୀସ୍ଥିତ ଏମାରମଠର ରଘୁନନ୍ଦନ ପୁସ୍ତକାଳୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ " ଜଗନ୍ନାଥ ଏତିହାସିକ 
ଗବେଷଣା ସମିତି” ଦ୍ଵାରା ୧୯୬୭ ମସିହାରେ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ପଣ୍ତିତ ଶ୍ରୀ ସଦାଶିବ ରଥଶର୍ମାଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦକତ୍ଵରେ ମୁଦ୍ରିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ମୋର ବନ୍ଧୁ ଓଡ଼ଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତରେ 
ବିଶେଷ ପ୍ରବୀଣତା ଲାଭ କରିଥୁବା ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଙ୍ଗନାୟକ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧନ ମୁଦ୍ରିତ ଓ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଏକ ପୋଥରୁ ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ସ୍ଵୀୟ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟ ପୁସ୍ତକରେ ବହୁ ଶ୍ଳୋକ ଉଦ୍ଧାର କରିଥଲେ। ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ପ୍ରଶେତା ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସମୟ 
ନିରୂପଣ ଭ୍ରାନ୍ତ ଅନୁମାନ ପ୍ରସୂତ ହୋଇଥବାରୁ ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏହି ନିବନ୍ଧରେ 
ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରାଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣ “କରାଯାଇଛି ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରାଙ୍କ ପରିଚୟ - ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରାଙ୍କ ପରିଚୟାମତ୍ମକ ଶ୍ଲେକଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା। 
ଭରଦ୍ଧାଜ ସଗୋତ୍ରେଣ ମହାପାତ୍ରେଣ ଧୀମତା 
ମହେଶ୍ବରେଣ ରଚିତା ଗନ୍ଧୋଃଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 11 
ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡନାମା ପ୍ରଥମ ସ୍ତବକ ୮ମ ଶ୍ଲୋକ ! 
ନୀଳାଦୌପରି ପ୍ରସାଦଂ ରମ୍ୟଂ ଗଗନଚୁମ୍ଭିନୀ 
ଗଟ୍ଗକୀର୍ନି ଇତିଖ୍ୟାତଃ ଯାବଡ଼ଵ ଭୁବନମଣ୍ଡଳେ ! ( ୨୮୦) 
ସୁବିଖ୍ୟାତୋକ୍ତ ବଂଶେ ନଙ୍ଗଭୀମାଙ୍କିତ ପଦେ 
ଖେମଶ୍ରି ରାଜମାର୍ରଣ୍ଡ ସର୍ବବିଦ୍ୟାବିଭୂଷିତଃ । ( ୨୮୧) 
ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ନାରାୟଣ ଦେବୋ ଭୂପାଳୋ ଧରଣୀପତଡି 
ଗଜପତି ପଦାନ୍ଧ୍ରାନ୍ତ ରାଜାସର୍ବଜନପ୍ରିୟ । ( ୨୮୨) 
କବିତାକୁଞ୍ଜ କୋକିଳ ଶିଖିବତବ ନର୍ଭନପ୍ରିୟଃ 
ଶୁକବତଵ ସର୍ବଦାବାକ୍ୟେ କୃଷ୍ଣକୃଷ୍ଣେତି କେବଳଂ | ( ୨୮୩) 
ଏବଂ ସୌମ୍ୟତମରୂପ ଭୁଜବଳ ପରାକ୍ରମ 
ରାଜତ୍ତେ ବସୁବର୍ଷୀୟେ ପୁସ୍ତକମିଦଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣମ୍‌ । ( ୨୮୪) 
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୧୦H rr ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ରପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପ୍ରଥମ ସ୍ତବକ ସମାପ୍ତ ! 

ଉଦ୍ଧୃତ ଶ୍ଲୋକାବଳୀରୁ ଜଣାଯାଏ — ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରଣେତା ଶ୍ରୀ ମହେଶ୍ବର 
ମହାପାତ୍ର ଭରଦ୍ଧାଜସଗୋନ୍ଧ୍ର ଥଲେ |! ସେ ନୀଳାଚଳୋପରି ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଜଗନ୍ନାଥ 
ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାତା ସ୍ବାନୀମଧନ୍ୟ ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ନରପତିଙ୍କ ବଂଶଧର ଖେମଶ୍ଡି ରାଜ୍ୟାଧୀଶ୍ବର ଗଜପତି 
ନାରାୟଣ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵବର ବସୁ (ଅଷ୍ଟମ) ବର୍ଷରେ 
ଉକ୍ତ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଧ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଥୂଲେ। 

‘ଭାବଖଣ୍ଡ ' ନାମା ଗ୍ରନ୍ଧର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତବକ ଶେଷରେ ସେ ସ୍ଵ ଆଶ୍ରୟଦାତା ନାରାୟଣ 
ଦେବଙ୍କ ସଦ୍ଵଗୁଣାବଳୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରେ ନିଜକୁ ଚନ୍ଦ୍ରକଳ୍ତେଶ୍ଵର ନାମକ ଶିବଙ୍କ ଅର୍ଚ୍ଚକ ରୂପେ 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି - ଯଥା - 

ନାରାୟଣମହୀପାଳେ। ଖେମଣ୍ଡି ଖଣ୍ଡମଣ୍ଡନ 
ରସଜ୍ଞରସିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରାଜାଗାନ ବିଶାରଦଃ | (୩୩୮) 
ସର୍ବବିଦ୍ୟାଡ଼୍ୟ ଶ୍ରୀମନ୍ତେ କବିକନ୍ପଲତାଶ୍ରୟୀ | 
ହୃଦୟାନନ୍ଦମର୍ଥେନ ଗ୍ରନ୍ଧାଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା | (୩୩୯) 
ମହେଶ୍ବର ଦ୍ରିଜଶ୍ରେଷ୍ଠଟଃ ଚନ୍ଦ୍ରକଳ୍େଶ୍ବରାର୍ଡକଃ 
ଗ୍ରନ୍ତ୍ରୋଝୟଂ ରଚିତଂ ନୃତ୍ୟଂଭାବଜ୍ଞାନ ବିମଶ୍ଡିତମ୍‌ ।( ୩୪୧) 
ଉଦ୍ଧୃତ ଶ୍ଲୋକାବଳୀରେ ଖେମଶ୍ଡିରାଜ୍ୟ ମଣ୍ଡନ ନାରାୟଣ ମହୀପାଳର ସଂଜ୍ଞା "ରସିକ" 
“ଗାନବିଶାରଦ" “ ସର୍ବବିଦ୍ୟାଢ଼୍ୟ ” ଓ " କବିକଳ୍ତଲତାଶ୍ରୟୀ ରୂପେ ବର୍ତ୍ତିତ ହୋଇଛନ୍ତି! ଚନ୍ଦ୍ର କଳ୍େଶ୍ଵରାର୍ଚକ 
ଦ୍ବିଜଶ୍ରେଷ୍ଠ ମହେଶ୍ବର ତାଙ୍କର ପ୍ରୀତିବିଧାନ ନିମିତ୍ତ ଉକ୍ତ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା କରିଥଲେ। 
ଗ୍ରନ୍ଥ ଶେଷରେ ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରା ଓ ତାଙ୍କ ଆଶ୍ରୟଦାତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ନି ମ୍ରୋକ୍ତ ବିବରଣୀ ମିଳେ । 
ସର୍ବଜ୍ଞାନ ପ୍ରିୟୋରାଜା କଳାଚିତ୍ର ରତିପ୍ରିୟମ୍‌ 
ଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜମାର୍ରଣ୍ଡାନଙ୍ଗୀମାଙ୍କିତମ୍‌ ପଦମ୍‌ ! 
ନାରାୟଣ ମହୀପାଳଃ ସଦା ନାରାୟଣ ପ୍ରିୟଃ 
ତସ୍ୟଯ ତୋଷୀର୍ଥଂ କୃତ୍ୟାଥୈୀମୋଦାର୍ଥଂ ଗ୍ରନ୍ତମୁତ୍ତମଂ । 
ନୃତ୍ୟ ଦର୍ପଣ ମାର୍ଗେଣ ଗ୍ରନ୍ଧାଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ର 
ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡଭାବଖଣ୍ଡ ଛନ୍ଦଖଣ୍ଡ ସମନ୍ବିତଂ 
ତ୍ରିଖଣ୍ଡ ପୁଟତଂଗ୍ରନ୍ଧଂ ତୃତ୍ୟଶାସ୍ତମଦଂଶୁଭମ୍‌ | 
ମହେଶ୍ବର ଦ୍ଵିଜଶ୍ରେଷ୍ଠଃ ନୃତ୍ୟଜ୍ଞାନ ବିଶାରଦଃ 
ସୁକଣ୍ଠ ଗୀୟକରନ୍ନ ନୃପନାରାୟଣାଶ୍ରିତମ୍‌ I 

ଅର୍ଥାତ ଖେମୁଣ୍ଡି “ରାଜମାର୍ରଣ୍ଡ ', “ ନାରାୟଣ ପ୍ରିୟ , କଳାପ୍ରେମୀ ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ 
ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ଓ ନୃତ୍ୟାଥୀମାନଙ୍କ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନ ନିମିତ୍ତ ନୃପ ନାରାୟଣଙ୍କ ଆଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟଜ୍ଞାନ 
ବିଶାରଦ, ସୁକଣ୍ଠ ଗାୟକରନ୍ ମହେଶ୍ବର, ନୃତ୍ୟଖଣ୍ଡ ଭାବଖଣ୍ଡ ଓ ଛନ୍ଦଖଣ୍ଡ ସମନ୍ବିତ ନୃତ୍ୟ 
ଦର୍ପଣ ( ସମ୍ଭବତଃ ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ) ମାର୍ଗାନୁସାରିଣୀ " ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା" ଗ୍ରନ୍ତ ସଂକଳନ କରିଥ୍‌ଲେ। 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୦୬ 

ଉଦ୍ଧୃତ ଶ୍ଵୋକଗୁଡ଼ିକରୁ ଗ୍ରନ୍ଭକର୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ଓ ତଦୀୟ ଆଶ୍ରୟଦାତା ଗଜପତି ନାରାୟଣ 
ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କ ସଦୃଟୁଣାବଳୀ ତଥା “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ଥର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ ବିବରଣୀ ମିଳିଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର ରଚନାକାଳ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ 
ମିଳେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ପରୋକ୍ଷ ପ୍ରମାଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ମହେଶ୍ବରଙ୍କ ସମୟ ନିରୂପଣ କରାଯାଇପାରେ। 
ସାଧାରଣତଃ ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ସେମାନଙ୍କ କୃତିଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଧୃତ ସୃକ୍ତି ସମୃହ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ପକର୍ଭାଙ୍କ ସମୟ ସ୍ଥିର କରାଯାଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ନିୟମ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ 
ମହେଶ୍ବରଙ୍କ ପୂର୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟମଣ :¬ 
୧. ଭରତ : ଭରତ, ଭରତାଚାର୍ଯ୍ୟ ବା ଭରତ ମୁନି ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ପ୍ରଣେତା ରୂପେ 
ଇତିହାସ ପ୍ରସିଦ୍ଧ। ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ କାଳ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମତଦ୍ବୈଧ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ସେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବର୍ବଭ୍ରୀ । “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର” ନିମ୍ନୋକ୍ତ ଶ୍ରୋକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଭରତଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ ! 
(କ) ଭରତାଦିକୃତେ ଶାସ୍ତ ଶ୍ଚତୃରଃ ସ୍ଵସ୍ତିକା ଦୟଃ (ପୃ.୫୮, ଶ୍ରୋ.୨୬୩) 
(ଖ) ସୃୂଚୀମୁଖାକୃତି ହସ୍ତ ଭରତଶାସ୍ତ ସମ୍ମତଃ (ପୃ.୬୫, ଶ୍ୋ.୨୬୪) 
(ଗ) ଚତୁର ବ୍ଯାଘ୍ରପାଦାଖ୍ଯ ମୁଦ୍ରା ଭରତମାର୍ଗତଃ (ପୃ.୬୬, ଶ୍ଳୋ.୨୮୦) 
(ଘ) ଭରତାଦିକୃତେ ଗ୍ରଛ୍ଧେ ଦଶାଙ୍ଗନିର୍ଣଣୟଂ ମହତର.. । ( ଛନ୍ଦଖଣ୍ଡମ, ୧ମ ପୃଷ୍ଠା) 
(ଡ) ଶୁଦ୍ଧ ଶାସ୍ତୀୟ ସ୍ଵଚ୍ଛଃଂଦୋ ଭରତାଦି ସମର୍ଥ୍ତଃ । (ଛନ୍ଦଖଣ୍ଡମ, ପୃ.୬, ଶ୍ରୋ.୫୨ ) 
(ଚ) ସାହି କଥ୍ତ ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗଭରତାଦି ସମର୍ଥୂୃତମ୍‌ ! (ଛନ୍ଦଖଣ୍ଡମ୍‌, ପୃ. ୧୭, ଶ୍ନୋ.୧୪୯) 
୨. ନୃତ୍ଯ ଦର୍ପଣ : ଗ୍ରନ୍ଧକର୍ରା ମହେଶ୍ବର, “ ନୃତ୍ୟ ଦର୍ପଣ” ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ସ୍ଵଓଅଭିନୟ ଚଲା ଗ୍ରନ୍ଚ୍ ସଂକଳନ କରିଥ୍‌ବା ବିଷୟ ଏହାର ଶେଷାଂଶରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି। "ନୃତ୍ୟ ଦର୍ପଣ" ଜାନ୍ଧଳର ସୁପ୍ରଚଳିତ ଜଣେ ପ୍ରାଚୀନ ସୂରୀ ¬ ନନ୍ଦିକେଶର ରଚିତ । 
ଏଥୁରେ “ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ" ଗ୍ରନ୍ଧ ସୂଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ମନେହୁଏ। ଉତ୍କଳରେ ଏହାର ବିଶେଷ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଥୁବାରୁ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଆବିର୍ଭୂତ ପୂର୍ବତନ ତିଗିରିଆ 
ରାଜ୍ୟର ଜଣେ ତୁଂଗ ବଂଶୀୟ ରାଜା ଗୋପିନାଥ ସିଂହ ମହାପାତ୍ର "ଅଭିନୟ ଦର୍ପଣ ପ୍ରକାଶ 
ନାମକ ଏହାର ଏକ ଗଦ୍ଯାନୁବାଦ କରିଥିଲେ | ଏହାର ଖଣ୍ତିଏ ପୋଥ୍‌ ମ୍ୟୁଜିୟମ ପୋଥ୍‌ 
ଭଣ୍ଡାରରେ ସଂରକ୍ଷିତ ! (୧) 
୩. କୃଷ୍ଣ ଦାସ : ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ତରେ କୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖ ଚାରୋଟି ସ୍ଥାନରେ 
ମିଳେ। ଯଥା ¬ 
(କ) ରାଗ ଲକ୍ଷଣ ଓ ବିଭିନ୍ନ ତାଳ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୃଷ୍ଣଦାସ କୃତ 
ଏକ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଥମପଦ “ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 'ର ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନରେ ଉଦ୍ଧୃତ ହୋଇଅଛି। ଯଥା — 

ଜୟ ଜୟ ଶଙ୍କର କିଙ୍କର ଭବଜଳ ଭଞ୍ଜନ ଜନରଞ୍ଜନ ଆ 
ନବଶଶିମଣ୍ତିତ ଶିଖଣ୍ଡ ଚଣ୍ଡକର ଶଶଧର ବହ୍ନି ତ୍ରିଲୋଚନ ଆ! 


(ଇତି କୃଷ ଦାସୋକ୍ତ ପୃ.୩୩ ଓ ୪୦) 
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୧୦ ————————— rr ଓଡ଼ିଆ ଆଡ୍ଗପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
(ଖ) ନଟ ରାଗ ଓ ଏକତାଳ ସକ୍ରାନ୍ତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଗୀତ ପ୍ରକାଶରୁ 
ଗୃହୀତ ହୋରଅଛି । (ଇତି କୃଷ୍ଣଦାସେନୋକ୍ତମ୍‌ ¬ ପୃ.୪୦) 

୪. ଗୀତ ପ୍ରକାଶ - ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ ଆବିର୍ଭୂତ କୃଷ୍ଣ ଦାସ ବିରଚିତ 
“ଗୀତ ପ୍ରକାଶ” ଉତ୍କଳୀୟ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗନ୍ଧ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଉକ୍ସଳରେ 
ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାୟଶଃ ଏଥରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ମିଳେ। “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ” ପ୍ରଶେତା 
ମଧ୍ଯ ଦୁଇଟି ସମାନ ଶ୍ଲୋକରେ ଏହାର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ¬ 
ଏତାଃ ବହୁବିଧାଃ ନଥନ୍ଦାଖ୍ୟାତା ସଙ୍ଗୀତ ମଣ୍ଡଳେ 

ଗୀତ ପ୍ରକାଶ ଗ୍ରନ୍ଧେ ଚ ସଙ୍ଗୀତ ରସକେ ତଥା ¦ (ପୃ.୩୪, ପୃ. ୪୦) 
୫. ସଙ୍ଗୀତ ରସିକ : ଉପରେ ଉଦ୍ଧୃତ ଶ୍ଲୋକରେ “ସଙ୍ଗୀତ ରସିକ ପଦ” କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ଠର 
ନାମ ପରି ଜଣାଯାଉଛି । କିନ୍ତ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ସୂଚନା ମିଳିନାହିଁ 

ଅତଏବ ଉପସ୍ଥିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣ ଦାସକୃତ ଗୀତ ପ୍ରକାଶର ଉଦ୍ଧ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରି, ' ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା 'ର ସମୟ ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କୃଷ୍ଣଦାସ ବଡ଼ଜେନା ମହାପାତ୍ର 
ବା କୃଷ୍ଣ ଦାସ ଉତସନର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବ ( ୧୫୫୯-୧୫୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ )ଙ୍କ 
ସଭାପଣ୍ଡିତ ଥଲେ। ସେ ୧୫୬୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦ ପୂର୍ବରୁ ଦିଲ୍ଲୀର ମୋଗଲ ବାଦସାହା ଆକବରଙ୍କ 
ଦରବାରରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥଲେ। "ଗୀତ ପ୍ରକାଶ” ର ବହୁ ଗୀତରେ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ 
ନାମରେ ଭଣିତା ଥବାରୁ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ନିର୍ବିବାଦରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଅଛି । ( ୨) ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର କୃତ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକୀର ଚାରୋଟି ସ୍ଥାନରେ 
କୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ଓ ଦୁରଟି ଶ୍ଲୋବରେ ତଦୀୟ କୃତ ଗୀତ ପ୍ରକାଶର ଉଲ୍ଲେଖ ଥବାରୁ, “ ଅଭିନୟ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା ' ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ୧୫୬୮ ଶ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦର ପୂର୍ବବର୍ରୀ | 

ବର୍ଉମାନ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ପରବର୍ରୀ ସମୟ ସୀମା ନିର୍ଧାରଣ ଆବଶ୍ୟକ। ଖୁରୁଧାର 
ଭୋର ବଂଶୀୟ ରାଜା ଗଜପତି ନରସିଂହଦେବ ( ୧୬୨୩-୧ ୬୪୭ ଶ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଧ ) ଙ୍କ ସଭାକବି 
ପଶ୍ରିତ ଦଳଧର ମିଶ୍ର “ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ପଲତା ` ନାମକ ସପ୍ତଦଶ ସ୍ତବକ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ଉକ୍କୃଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ଏଥୁରେ ବାଣନଗର ହରିଚନ୍ଦନ ( ବାଣପୁର ରାଜା ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନ ), 
ମଧୁପୁର ନରେନ୍ଦ୍ର ତଥା ଜନୈକ ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖାଯାଏ । ଉକ୍ତ 
ଅନଙ୍ଗଭୀମଙ୍କୁ ଖେମୁଣ୍ରି ମାତ୍ତୀଣ୍ଡ ନାରାୟଣ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସର୍ବଥା ସମୀଚୀନ। 
କାରଣ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରନ୍ରରେ ସେ “କବିତାକୁଞ୍ଜ କୋକିଳ,”  ଶିଖିବଡ଼ ନର୍ରନ ପ୍ରିୟ , 
“ରସଜ୍ଞ”, “ରସିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ" “ଗାନ ବିଶାରଦ", କବି କଳଲତାଶ୍ରୟୀ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦୁଷ୍ଚି ବିଧାନ ନିମିତ୍ତ ମହେଶ୍ବର “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଗ୍ରକ୍ ରଚନା କରିଥ୍‌ବାର 
ବିଶେଷ କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଅତଏବ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ପଲତା ରଚନା 
ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ ( ୧୬ ୨୩~-୧ ୬୪୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ) ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥବା ସ୍ଥିର କରାଯାଇପାରେ। 
ଗ୍ରନ୍ଧକ୍ାଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ : ଗଞ୍ଜାମ ଆଠଗଡ଼ ରାଜ୍ୟବାସୀ ପଶ୍ତିତ ବାସୁଦେବ ରଥ ଖସୋମଯାଜୀକୃତ 
“ଗଙ୍ଗବଂଶାନୁଚରିତମ୍‌” ଚମୂବାକ୍ୟ, ୧୭୬୧ ରୁ ୧୭୬୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ମଧ୍ଧରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। 
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eor୮ 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଏହାର ଅଷ୍ଟମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅଛି ଯେ, ବଂଶଧାରା ନଦୀ ତୀରବର୍ୀ ଗୁଡ଼ାରିକଟକର 
ଗଙ୍ଗବଂଶୀୟ ରାଜାମାନେ ପୁରୀର ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାତା ପୁଣ୍ୟଶ୍ତେୟକ 
ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବଙ୍କ ବଂଶଧର ଥବାରୁ ସ୍ଵବଂଶର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ବଂଶ ପରମ୍ପରା 
କ୍ରମେ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ପଦବୀ ଧାରଣ କରୁଥଲେ। (୩) ଗଞ୍ଜାମରୁ ଉପଲବ୍ଧ କେତେକ 
ଦାନପତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଚମ୍ପୁ କାବ୍ଯର ଉଚ୍ତି ସମର୍ଥୃତ ହୁଏ! ଅନନ୍ତ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ କେଶରୀ 
ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ବର ଦ୍ବିତୀୟ ବର୍ଷରେ ଧରାଧର ବାହିଁନୀପତିଙ୍କୁ ଗ୍ରାମଦାନ କରିଅଲେ। (୪) 
ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ପଦ୍ଧନୀଭ ଅନଙ୍ଗଭୀମ କେଶରୀଙ୍କ ତିନୋଟି ଦାନପତ୍ର ମିଳିଛି। ସେ ରାଜତୁର 
ପଞ୍ଚମ ବର୍ଷରେ ନରସିଂହ ପାଢ଼ୀଙ୍କୁ ଗ୍ରାମ ଦାନ କରିଥଲେ । (୫) ଉକ୍ତ ବର୍ଷ ସେ ସ୍ଵ ନୀମରେ 
ବିଜୟ ପଦ୍ଧନାଭପୁର ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ। ସେ ରାଜତ୍ବର ଅଷ୍ଟାଦଶ ବର୍ଷରେ ଧରୀଧର 
ବାହିନୀପତିଙ୍କୁ ଦେବାପୁର ଗ୍ରାମଦାନ କରିଥଲେ। (୭ ) ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ପୀତାତ୍ବର ଅନଙ୍ଗଭୀମ 
କେଶରୀ ପୀତାମ୍ବରପୁର ଶାସନ ଦାନ କରିଥଲେ। (୮) ତାଙ୍କ ଭ୍ରାତୃଷ୍ୁତ୍ର ପୁରୁ ଷୋତ୍ତମ 
ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବା ( ୧୭୨୮-୧୭୭୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ) ବିଟିଶ ଅଧ୍କାର ସମୟକୁ ଗଞ୍ଜାମର 
ଜଣେ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମୀ ସାମନ୍ତ ରାଜା ଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ଧ୍ର ଓ ଦାନ ପତ୍ର 
ମିଳୁଛି। (୯) ପୁରୁଷୋରତମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଦାନପତ୍ର ସମର୍ଥତ ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
ବଂଶଲତା ସଂକଳିତ ହୋଇରଅଛି। 
ଅନନ୍ତ ଅନଙ୍ଗଭୀମ କେଶରୀ ( ଆନୁମାନିକ ୧୬୬୦-୧୬୮ ୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ) 


ପଦ୍ମନାଭ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ କେଶରୀ ( ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ) 


| 


ପୀତାମ୍ବର ଅନଙ୍ଗଭୀମଦେବ କେଶରୀ ବାସୁଦେବ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ 


ପୁରୁଷରୋମ ଅନଙ୍ଗଭୀମ ଦେବ ( ୧୭୨୮-୧୭୭୬ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହ) 
ଅନନ୍ତଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ନୃସିଂହ ଅନଙ୍ଗ ଭୀମଦେବ। ତେଣୁ “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା” 
ପ୍ରଶେତା ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ଦାତା ନାରାୟଣଙ୍କ ନୃସିଂହଙ୍କ ପରବର୍ରୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଉପରି ଉକ୍ତ ପ୍ରମାଣ ବଳରେ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ 
ଭାଗରେ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ । 
ଓଡ଼ନୃତ୍ୟ ବା ଓଡ଼ଶୀ ନୃତ୍ୟର ଉପୃତ୍ତି : 
ଉଡ୍ର ନୃତ୍ୟର ଉତ୍ପତ୍ତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା କରି “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ' ପ୍ରଣେତା 
ନିମ୍ପୋକ୍ତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯଥା ପୁରାକାଳରେ ଶଙ୍କର (ଶିବ) ପ୍ରଥମେ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା 
ପ୍ରଚାର କରିଥଲେ। ତପ୍ବରେ ଯଥାକ୍ରମେ, ଶଙ୍କରାମ୍‌ ଗଣେଶ, ଦେବାଙ୍ଗନା ରମ୍ଭା। ଭରତ 
ମୁନି, ଗର୍ଗାଚାର୍ଯ୍ୟ ବିକଟ, କୁମାରାଚାର୍ଯ୍ୟ, ରନ୍ତିଦେବ, ସର୍ବଶେଷରେ ଜ୍ଞାନସଂଗ୍ରହୀ ମହାନ୍‌ 


ପ୍ରାଞ୍ଞ “ଉଡ୍ର ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ଅଙ୍ଗଟହାସ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା ପ୍ରଚାର କରିଥଲେ। 
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୧୦ —————————————_—_—ଓଡ଼ିଅ। ଆ ତୁ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ରନ୍ଧିଦେବ ନୃପସ୍ତସ୍ମାତ୍ଵ ତତସ୍ତୁ ଜ୍ଞାନସଂଗ୍ରହୀ 
ଅଙ୍ଗଟହାସ ମହାନ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଞ ଉତ୍ସନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦଃ ॥1 

ଶ୍ଵୋକ ବର୍୍ରିତ ମହାନ୍‌ ପ୍ରାଞ୍ଞ ଅଙ୍ଟହାସ ଜଣେ ଏତିହାସିକ ବ୍ୟକ୍ତି। ଅନ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧ ପ୍ରମାଣ 
ନ ମିଳିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ତାଙ୍କୁ ଉତ୍କଳରେ ଗଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଚୋଳଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ଏକ କନିଷ୍ଠ 
ନନ୍ଦନ ଅଙ୍ଗଟହାସ ଦେବଙ୍କ ସହିତ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କର ତେଲେଙ୍ଗା ଭାଷାରେ ୧୦୭୧ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ବା ୧୧୪୯ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଲିଖତ ଏକ ଶିଳାଲେଖ ଆନ୍ଧ୍ର ରାଜ୍ୟର ପୂର୍ବ ଗୋଦାବରୀ 
ଜିଲ୍ଲାର ଦ୍ରାକ୍ଷାଗ୍ରାମସ୍ଥ ଭୀମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଅବସ୍ଥିତ। ଯଥା ¬ ଶ୍ରୀ ମଦନନ୍ତ ବର୍ମଦେବର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚୌନ ଦେବନ୍ଧ ମହାଦେବୀ କୋଡ଼୍‌କୁ ଅଙ୍ଗହାସ ଦେବୁଶ୍ଣୁ ଶ୍ରୀ ଭୀମେଶ୍ବର ମହାଦେବରକୁ 
କନ୍ୟାସଂକ୍ରାନ୍ତି ନିମିତ୍ତ ସୁନ ବେଟିନ ଅଖଣ୍ଡବର୍ରରୀ..... ଅଥ୍ଥୀତୃ ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ବର୍ମ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଲକ୍ଷ୍ମୀସ୍ଵରୁପା ଦେବନ୍ଧ ମହାଦେବୀଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅଙ୍ଗହାସ ଦେବ ଶ୍ରୀ ଭୀମେଶ୍ବର ମହାଦେବଙ୍କୁ 
କନ୍ୟା ସଂକ୍ରାନ୍ତି ଦିନ ( ୧୧୪୯ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ୨୮ ତାରିଖ) ଖଣ୍ଡଦୀପ ଦାନ କରିଥୂଲେ। 
( ୧୦) ଭଗବାନ ଶଙ୍କର, ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚାରକ ଥବାରୁ ଚାଙ୍କର ପରମଭକ୍ତ ଉତ୍କଳ 
ରାଜକୁମାର ଅଙ୍ଗଟହାସ ଦେବ ଉଡ୍ର ନୃତ୍ୟ ବିଶାରଦ ଥବା ସର୍ବଥା ସମ୍ଭବପର । 

ଉକ୍ତ ଅଙ୍ଟହାସ ଦେବ ପ୍ରାଚୀ - କୁଶଭଦ୍ରା ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ଵନାମରେ 
“ଅଙ୍ଗଟହାସପୁର” ନାମକ ବ୍ରାହ୍ମଣଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ। ଚତୁର୍ଥ ସରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
୧୩୦୫ ଶକାବ୍ଦ ( ୧୩୮୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ) ପ୍ରଦତ୍ତ କେନ୍ଦୁଳୀ ତାମ୍ରଶାସନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଉନ୍ତ 
ଅଙ୍ଗହାସପୁରଶାସନ ନରସିଂହ ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵରା ସ୍ଥାପିତ ବିଜୟ ନରସଂହପୁର ଶାସନର ଉତ୍ତର 
ସୀମାରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରାଯାଇଥୂଲା । ( ୧୧) ଅଙ୍ଟହାସ ଦେବ କୁଶଭଦ୍ରାନଦୀ କୂଳରେ ଶାସନ 
ବସାଇ ଥ୍ବାରୁ, ସେ ଉକ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଶାସନ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ଥ୍ବାର ସ୍ଥିର କରାଯାଇପାରେ! 
ତାଙ୍କ ପିତା ଚୋଳଗଙ୍ଗ ବା ଗଙ୍ଗୋବର ଦେବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଶାସନ ଦୟା ନଦୀ 
ତୀରରେ ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର ନିକଟରେ ଅଦ୍ୟାପି ବିଦ୍ଯୟମାନ। ଉଦ୍ବଳରେ ଚୋଳଗଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ 
ରାଜତ୍ଵକାଳ ( ୧୧୧୨-୧୧୪୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ) ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ନିର୍ମାଣ ପରେ, ଉଡ଼ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍‌ବାରୁ ତଦୀୟ ପୁତ୍ର ଅଙ୍ଗହାସ ଦେବ ଏହାର 
ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁବା ସର୍ବଥା ସମ୍ଭବପର । ତେଣୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ପାଦରେ “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା? ସଂକଳନ ସମୟକୁ ପ୍ରାୟ ସାର୍ଵ ଚାରିଶତ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଉଡ଼ରନୃତ୍ୟର ପ୍ରଚାରକ ଭାବେ ଅଙ୍ଗଟହାସ ଦେବଙ୍କ ସ୍ମତି ଅମ୍ବାନ ଥଲା! 
ଉଜ୍ରନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ : ¬ 

ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟଭାଗ ବେଳକୁ ଉଡ୍ରଗାନ୍ଧର୍ବର ଏହି ସାତଟି ଲକ୍ଷଣର ¬ ଯଥା 
ନୃତ୍ୟ ଭେଦ, ନ୍ୟାସ ଭେଦ, ପ୍ରଚାର, ଚାଳକର ହେତୁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରକାଶନ, ଭାବ ଓ ବନ୍ଧ, 
ଭଙ୍ଗାଦି ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଥୂଲା। ଏହି ନୃତ୍ୟରେ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରାଯାଉଥୁବାରୁ ଏହା ଉକ୍ତ ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଥୂଲା। ଯଥା ¬ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଆନତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା ————————————————————————————— ୧୧୦ 
ବଦେଶଭେଦେନୃତ୍ୟ ପ୍ରଶଂସା - 
ମାଗଧୀ ଶୌରସେନୀଚ କର୍ଣ୍ଣାଟକେରଳାଦୟଃ 
ଗୌଡ଼ ପଞ୍ଚନଦଶ୍ଷୈବ ଉଡ୍ରନୃତ୍ୟାଦି ସପ୍ତଧା ।୧୯୨॥। 
ମାଗଧଂ ଭାବମୁଖ୍ୟଂଚ ଶୃରସେନ୍ୟାଙ୍ଗଚାଳନେ 
କର୍ଣ୍ଣାଟ ସର୍ବରୂପେଣ କେରଳ ନ୍ୟାସମୁତ୍ତମାଂ ।୧୯୩। 
ଯୁଗ୍ଧନୃତ୍ୟରତାଃ ଗୌଡ଼ ପଞ୍ଚନଦ୍ଯାଙ୍ଗନର୍ଭନେ 
ଭାବପ୍ରଦର୍ଶନେ ଉଡ୍ଜଂ ଖ୍ୟାତଂ ଅତ୍ର ନ ସଂଶୟଃ ।୧୯୪। (ପୃ.୨୬) 
ଉତ୍କଳରେ ପ୍ରଶଂସିତ ଯୁଗ୍ଧନୃତ୍ୟ, ପୁରାଣ ଯୁଗ ବା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥବାର 
ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଯଥା - 
ଶୃଣୁ ଅନ୍ୟତମଂ ଭେଦଂ ଉକ୍ସଳେ ଯ ପ୍ରତିଶ୍ପିତଂ 
ଯୁଗ୍ଣପ୍ରଶଂସିତଂ ନୃତ୍ତଂ ପୌରାଣିକ ସଉଚ୍ୟତେ !୨୪୫॥। (ପୃ.୩୨ ) 
ଉନ୍କଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ଏଥରେ ପ୍ରାଞ୍ଚଳଭାବେ ବର୍ଣ୍ିତ ହୋଇଅଛି। 
ଏଗୁଡ଼ିକ ବିକଟରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ, ବିଭିନ୍ନ ପାର୍ବଣ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ, ବିଭିନ ବିଷୟ ଭେଦରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାର। ବିକଟ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଧ ଦ୍ଵିବିଧ। ଏକ "ପୁରାଣମାଶ୍ରିତ' ଓ ଅପରଟି "ଶୁଦ୍ଧ ଲୌକିକ ! 
ପୁରାଣାଶ୍ରିତ ନୃତ୍ୟ (ଇୀଳା) : 
କୃତ୍ରାଭିନୟ ରୂପେଣ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତାବଳୀ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନେକୃତ୍ର ଶ୍ରୀମଦ୍ରାମାୟଣଂ ତଥା ।୨୪୯॥। 
ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରସ୍ୟ କାରୁଣ୍ୟଂ ସଗର ସୁତବିତ୍ରମମ୍‌ 
ନାନା ରୂପାଶ୍ରୟେ ନୃତ୍ୟଂ ଲୀଲୋତ୍ସବ ସ ଉଚ୍ୟତେ । ( ୨୫୦) 
ଅର୍ଥାତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ, ଶ୍ରୀରାମ କଥା, ହରିଶନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ସଗରସୁତମାନଙ୍କ 
ବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୂତିଲୀଳା ଆକାରରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ଉକ୍ତ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା ସମୟକୁ (ଆ 
୧୬ ୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ) ଓଡ଼ିଶାରେ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ସମୟରେ ଶ୍ରୀରାମ ଲୀନା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା, ସେଥୁ୍ରୁ ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ। 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ - 


ମେଷେ ଚଡ଼କସଂକ୍ରାନ୍ତ୍ୟାଂ ଚଟକାପାଟବାଦୟଃ 

ବିବିଧ ରୂପଯୁକ୍ତେନ କୁସିତଂ ରୂପଧାରଣଂ 19୫୦ | 
ପୁନଃ ଗାମାନ୍ତରେ କୃତ୍ର ବା ଉଦ୍ଧରଜକାଦିଭିଃ 

ଆଚରେତଵ ବିବିଧ ନୃତ୍ୟଂ ସୁରମ୍ୟ ଉଲ୍ଲ ନାରୀବତ୍ଵ ।୨୫॥। 
କ୍ଵଚିଡ଼ ଗ୍ରାମ୍ୟାନ୍ତରେ ରମ୍ୟ ଘୋଟକା, ଦାନବାକୃତିଃ 
ରୂପାଶ୍ରୟଂ ଭବେତଵ ନୃତ୍ୟଂ ବିକଟଂ କୌତୁକାବହମ୍‌ ।୨୫୨। 


ଅର୍ଥାତ ମେଷ ବା ମହାବିଷୁବ ସଂକ୍ରାନ୍ତି (ପଣା ସଂକ୍ରାନ୍ତି) ଦିନ ଚଡ଼କ (ଚଡ଼କ) ଓ 


ପ୍ଲାଟବ (ପାଟୁଆ) ମାନେ କୁସିତ ରୂପଧାରଣ କରି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି ! 
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୧ Qe ——————————————____ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ଧପରିଚିତି ଚଟ୍ 
ବାଉରୀ, ଧୋବା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିବିଧ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । କେଉଁ କେଉଁ ଠାରେ ଘୋଟକ 
ଓ ଦାନବ (ରାକ୍ଷସ) ରୁପ ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ବିକଟ ଓ କୌତୁକାବହ ନୃତ୍ୟ କରାଯାଏ। 

ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ଭାବଖଣ୍ଡରେ ଉଡ୍ର ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସନ୍ଧନ୍ଧରେ 
ପୁନଃ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି। 
ଇତିମତି ଗତା କ୍ଷିପ୍ରାଃ ଭାବନୃତ୍ୟେ ବିଧାନତଃ 
ଉଦ୍ରଦେଶେ ସଦା୍ଭାବ ରଂଜତ ନୃତ୍ୟମଣ୍ଡଳଂ ।୯। 
କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତାନୁସାରେଣ ରତି ନୃତ୍ୟେ ସମାଚାରେଡ୍ଵ 
ଉଦ୍ର ଦେଶେ ସଦା ଶ୍ରେଷ୍ଠଂ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟା ।୨୫॥ 
ଉଦ୍ଧତ ୨ ୫ଶ ଶ୍ଲୋକରେ ଉଡ଼ରନୃତ୍ୟର ଶାସ୍ତୀୟତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି। ଅଙ୍ଗବିଭୂଷଣ ଯଥା 
ବେଶ ବିନ୍ୟାସ ଯୁକ୍ତେନ କୁଡ଼ାଦିକାଞ୍ଚଲାଦୟଃ 
କ୍ରିକାନ୍ଥାଦି ସମାଯୁକ୍ତେ ଶୋଭା ଅଙ୍ଗ ବିଭୂଷଣଂ ।୩୨ | 
ନୃତ୍ତ ଲକ୍ଷଣ 
ବିନାଭିନୟଭାବ୍ୟା ଦ୍ୟା ବିହୀନଂ ନୃତ୍ତ ଅଥ୍ୟତେ ୫୨ । 
ଏଥୁରେ ଉଡ୍ଜ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ “ଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ” ତାଣ୍ଡବ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି। 
ଦଶଣ୍ଡନୃତ୍ୟେ ତଥା ପୁଂସଃ ଦଶ୍ଡାକାର ବିଚକ୍ଷଣଃ 1୬୦୧ 
ଏହାର ତୃତୀୟ ଭାଗର " ଛନ୍ଦଖଣ୍ଡମ" ନାମକରଣ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଧ ଉଦ୍ସ ନୃତ୍ୟରେ 
ଭାବ ମୁଖ୍ୟତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏଥୁରେ ପୁନରକ୍ତି ହୋଇଛି। 
ଉଡ୍ରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶାର୍ଥ ଶୁତି ମୁଖ୍ୟାଂ ହି କେବଳମ୍‌ ।୩୨। 
ଗୁଣ ଭେଦରେ ନୃତ୍ୟଭେଦ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଏହି ଖଣ୍ଡରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥୁରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶଧାରୀ ପୁରୁଷ ନୃତ୍ୟ 
( ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ) ଲୋକାଚାର ଅନୁସୃତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ତାମସୀ ବା ଅଧମ ପ୍ରକାରର। 
କାରଣ ନର୍ଭକୀ ନିଜର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ମଧୁର କଣ୍ଠ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ବିଚକ୍ଷଣ ଭାବରେ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ : ଗୋଟିପୁଅ ସେପରି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ ! କିନ୍ତୁ 
ଯବନ ନୃପଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିପୁଅ ( ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶଧାରୀ ପୁରୁଷକୁ ପଠାଇବା 
ଶ୍ରେୟସ୍କର । କାରଣ ନର୍ଉକୀ ଯବନ ରୂପ ନୃପ ସ୍ପର୍ଶରେ ସମାଜରେ ନିନ୍ଦିତ ହେବ। ସମୟ 
ସମୟରେ ଦେବ ମଳିର ଓ ରାଜ ଦରବାରରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ କରାଯାଇଥାଏ ! ଯଥା 
ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶଧାରୀ ପୁରୁଷୋ ନୃତ୍ୟଳ୍ଛନ୍ଦାପି ଶୋଭିତଃ 
ତାମସା କଥ୍‌ତଂ ଦେଶେ ଲୋକାଚାର ଅନୁସୃତେ 1୫୪ । 
ବିନା ସ୍ତୀ ଅଙ୍ଗ ଯୁକ୍ତେ ନ ଭାବଃ କୁତ୍ର ବିଚକ୍ଷଣଃ 
ବିନା ଭାବେ ସଦା ହୀନଂ ଗୀତଂ ବା ଅଙ୍ଗ ମାଧୁରୀ ।୫୯। 
ଯବନ ନୃପ ତୋଷାର୍ଥଂ ପ୍ରେରୟେତଵ ପୁଂସନର୍କ୍ୀ 
ଧର୍ମହୀନ ନୃ ପସ୍ତୁନ୍ଥଃ ସ୍ଥର୍ଶନେ ନଟୀ ନନ୍ଦିତଃ ।୫୭। 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ରପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୧୨ 
ଦେବ କାର୍ଯ୍ୟାର୍ଥେନ ଯୋଗ୍ୟଃ ଅଥବା ନୃପ ସେବନେ 
ଯଦ୍ୟପି ନର୍ଶନେ ପୁଂସଃ ସମର୍ଥ ଜାୟତେ କ୍ଵଚିତ୍ଵ ।୫୮। 

ଗ୍ରାମ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଭେଦ ¬ ରାସଯାତ୍ରୀ, ମେଢ଼ନୃତ୍ୟ, ପାଟୁଆନୁତ୍ୟ, ବହୁରୂପ, ଶୂନ୍ୟନୃତ୍ୟ, 
ବୀରନ୍ୃଧତ୍ୟ ( ପାଇକ ନୃତ୍ୟ ), ଡୁଙ୍ଗନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୂତି ଗ୍ରାମ୍ୟନୃତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭ୍ତୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି। 

ରାସମଯାତ୍ରା ¬ ବଜନନ୍ଦନ ଓ ଶ୍ରୀରାଧବକାଙ୍କ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ସ୍ତ୍ରୀ ବେଶଧାରିଣୀମାନଙ୍କର 
ପୁଣ୍ୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରରେ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦରେ ଗାନ ଓ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ରାସ କୁହାଯାଏ । ଏଥୁରେ କେବଳ ମୃଦଙ୍ଗ ବଜାଯାଏ। 

ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟ - କୃତ୍ରିମକର, ଦଣ୍ଡ, ମୁଖ ଓ ଉଦର ପରିବୃତ୍ତ ନାନାଭରଣଭୂଷିତ, 
ସୁଚିତ୍ର ବସନାବୃତ୍ତ ପ୍ରଭାମଣ୍ଡଳ (ମେଢ଼) ବେଷ୍ପିତ ହୋଇ ନଟ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ, ତାହା ମେଢ଼ ନୃତ୍ୟ ପଦାବାଟ୍ୟାନଟ କାତ୍ୟାୟନୀ (ଦୁର୍ଗା), ମହାକାଳୀ ଧୂର୍କଟୀ 
(ଶିବ) ମଙ୍ଗଳ, ନୃସିଂହ ପ୍ରଭୃତି ରୂପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ଏଥୁରେ 
କାହାଳୀ ବାଜେ। ମୃଦୁ ତାଳାନୁସାରୀ ଏହି ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ | 

ପାଟୁଆ ନୃତ୍ୟ ¬ ଦେବ ପାଦୋଦକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦଣ୍ଡୋପର ସ୍ଥାପିତ ଘଟ ଶିର ଦେଶରେ ଓ 
ପଦ ଦ୍ଵୟରେ ପାଟୁଆ ଧୀରଣ ପୂର୍ବକ ନଟ ନାନା ଭଙ୍ଗୀରେ ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରେ । ସେ 
କୁଞ୍ଚୟ ଫେର, ଯୋବା, ଘଘରୀ (ଘାଗୁଡ଼ି) ମାଳଦ୍ଵାରା ମଶ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ। 

ବହୁରୂପ ¬ ମେଳକ, ବ୍ୟାଧ ପ୍ରଭୃତି ବହୁବିଧ କୁସିତ ରୂପ ଧାରଣ ପୂର୍ବକ ନାନା 
ପ୍ରକାର ରବ କରି ନଟ ଭିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ବହୁରୂପୀ ବେଶ ଧରିଥାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ନୃତ୍ୟ 
ଅଧମ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବାଳକମାନଙ୍କୁ ସୁଖପ୍ରଦ ହୋଇଥାଏ । 

ଶୂନ୍ଯ ନୃତ୍ୟ - ଅଡୁ୍ୟୁଚ ବଂଶ ଦଣ୍ଡ ଉପରେ ଖଞ୍ଜା ଯାଇଥ୍‌ବା ଚକ୍ର ଉପରେ ବଳିଷ୍ଠା 
ବ୍ୟାଧନାରୀ ( କେଳୁଣୀ) ମଧୁର କଣ୍ଠରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶୀଗୀତ ବୋଲି ନାଗବନ୍ଧ, ଚକ୍ରବନ୍ଧ, 
ପୁଷ୍ଠବନ୍ଧାଦି ବିଚିତ୍ର କ୍ରୀଡ଼ାଭଙ୍ଗୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଚକ୍ଷଣ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ବଂଶଦଞ୍ଡର 
ଚାରିପାଖରେ ଦୁଇକଟୀ ଓ ମସ୍ତକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣକଳସଧାରିଣୀ ନଟୀମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତ ଗାନ କରି 
ନୃତ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଶୂନ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । 

ବୀର ନୃତ୍ୟ ¬ ଦୁଇଜଣ ବୀର କଟୀଦେଶରେ କାଳ୍ଛଟା ପିନ୍ଧି କଟୀ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ 
ଘଣ୍ଟିମାଳା ଗୁଡ଼ାଇ ବାହୁଦଣ୍ଡ, ଖଡ଼ଗଦଣ୍ଡ ଓ ବିପରୀତାକୃତି ଦଣ୍ଡ ଧାରଣପୂର୍ବକ ବାଦ୍ୟ ମହୋତ୍ସବ 
(ବିଭିନ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ବାଦନ ) ମଧ୍ଯରେ ବିବିଧ ବନ୍ଧରେ ଯେ ସମସ୍ତ କ୍ରୀଡ଼ା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି, 
ତାହା ବୀର ନୃତ୍ୟ ନାମରେ ଅଭିହିତ ହୁଏ । 

ତୁଙ୍ଗ ନୃତ୍ୟ ¬ ଶିର ବା ମସ୍ତକ ଉପରେ ପଦ୍ଧମାକୃତି ଚୂଳ ଓ ନାନାସ୍ତ୍ରଭୂଷିତ ଓ 
କାଣ୍ଡତାଟି (ଥାଟ) ସମାଯୁକ୍ତ ହୋଇ ବୀର ରୂପରେ ଯେଉଁ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ତୁଙ୍ଗ 
ନୃତ୍ୟ କୁହାଯାଏ । ନୃତ୍ୟକାରୀଙ୍କ ଆଗ ଓ ପଛରେ ଉଦଶ୍ଡ ଓ ମହାକାୟ ଦୁଇଟି ପୁରୁଷ ଅଶ୍ଵ ଓ 
ବୃଷଭ ରୂପ ଧାରଣ କରି ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି | ଏଥରେ ଛାନ୍ଦନୃତ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇଛି 
( ଅଙ୍ଗନ୍ୟାସ ଇତି ଠାଣି) ଯେ, ଛାନ୍ଦବୋଲା ଶେଷରେ ପାଲି ଓ ଚାଲି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ | ଉଡ୍ର 
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୧ QP ———————————__ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ତ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ନୃତ୍ୟର ଚତୁର୍ବିଧ ଗତି ଯଥା ଅଗ୍ରଚାଲି, ପୃଷ୍ଠ ଚାଲି, ପାର୍ଶ୍ଵଦ୍ଧୟ କ୍ରମରେ ଚାଲି ଓ ପାଦାଗ୍ର 
ଲମ୍ବନ ଚାଲି । ଉଡ୍ଜ ନୃତ୍ୟରେ କମ୍ପନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତ୍ରିଭଙ୍ଗକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଯଥା = ଉଡ୍ରନୃତ୍ୟେ ସଦାଧେୟ କଟି ନୃତ୍ୟ ବିଚକ୍ଷଣମ୍‌ 

ତ୍ରିଭଙ୍ଗ କଟି ସଂପ୍ରାପ୍ତେ ଛନ୍ଦପଦ ପ୍ରୟୋଜନେ !୧୪୬। (ଛନ୍ଦ ଖଣ୍ଡମ୍‌) 
ପରିଶେଷରେ ଏତିକି ବକ୍ତବ୍ୟ ଯେ ¬ ଉଡ଼ ନୃତ୍ୟ ବା ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏତିହ୍ୟ ଅନ୍ତତଃ 
ଦ୍ଵାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଭ୍ତ୍ରାନ୍ତ ଭାବରେ ନିରୂପିତ ହେଉଥବା ସ୍ଥଳେ ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟରୁ ଏହାର 
ଉପ୍ପରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟର ଘୋର ଅପଳାପ ମାତ୍ର। ପରନ୍ତୁ “ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦକା” 
ଗ୍ରନ୍ଥ ଦ୍ଵାରା ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତା ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହେଉଛି। ମୁଦ୍ରିତ " " ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ` ଗ୍ରନ୍ଧ ବହୁ ମୁଦ୍ରଣ ଦୋଷ ଦୁଷ୍ଟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ଏହାର ଯଥୋଚିତ ଆଦର ପାଇଁ ସୁଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧ ସହ ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ଓଡ଼ିଶା 
ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀର ସୁଯୋଗ୍ୟ ସଂପାଦକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! 


ପାଦଟୀକା 
୧. ମୋ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୀତ ‘A Descriptive Catalogue of Sanskrit Manuscripts of Oriss’ 
Vlo. lI Preface P. CXCIX & Section lI P. 163. 
୨. ଭନ୍କଳ ଗୌରବ ମହାମନୀଷୀ କୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ସଂକର୍ପରେ ମୋ ଦ୍ଵାରା ଇଂରେଜୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
(କ) Two Unknown Sanskrit poets of Orissa 
ଏପ୍ରିଲ ୧୯୯୫ (a) Krushna Dasa Badajena Mahapatra 
ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୫୯ (b) Haladhar Mishra and Badajena O.H. R.J.Vol. Vii 
July, 1958 Part - iI, P. 73-82 
(ଖ) ଆକବରଙ୍କ ଦରବାରରେ ସଙ୍ଗୀତଞ୍ଞ “ମହାପାତର " , ଝଙ୍କାର ୧୧ଶ ବର୍ଷ ୧ମ ସଂଖ୍ୟା । 
(ଗ) କବି ହଳଧର ମିଶ୍ର ପ୍ରଣୀତ ସଙ୍ଗୀତ କଳ୍ତଲତା-ଝଙ୍କାର ୧୧ଶ ବର୍ଷ, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା! 
୩. ମୋ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଗଙ୍ଗବଂଶାନୁଚରିତ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ଵୟ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
(କ) ସହକାର ୩୦ଶ ଭାଗ, ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା ପୃ. ୫୭-୬୩। 
(ଖ) ସହକାର ୩୦ଶ ଭାଗ, ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ.୧୧୯-୧୩୦। 
Inscriptions of the Madras Presidency, Ganjam Record No. 77 
Ganjam No. 59 
Ganjam No. 80 
Ganjam No. 60 
Ganjam No. 79 
Ganjam No. 20 
୦. ପଶ୍ରିତ ଶ୍ରୀ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ କୃତ “Inscriptions of Orissa’ Vol. ltl, Part-1, ପୃ. ୧୫୭ 
୧. ପଶ୍ରିତ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ବାରା ସମ୍ପାଦିତ 0.H.R. Journal! Vol. V. No. 1 & 2, April, 
1956, P.44 


° HO 2 ୩ ଓ ଓ % 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା 
ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ 


ନୃତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୩୦ ବର୍ଷ ଅତିବାହିତ କଲାପରେ, ଆଜି ଏ ବିଷୟରେ କିଛି କହିବା 


ପାଇଁ, ପାଠ କରିବା ପାଇଁ, ମୋତେ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଏ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥବାରୁ, ସେଥ୍ପାଇଁ ଏକାଡ଼େମୀର ସଂପାଦକଙ୍କୁ ମୁଁ ହାର୍ଦିକ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଉଛି । ଆଜି 
କେତେ ବଡ଼ ବଡ଼ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମୋତେ ଠିଆ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଇଛି। 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ନିବନ୍ଧ ପାଠ କରି ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମାନ ନିର୍ଷାରଣ ପାଇଁ ଆଜି ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ 
ମିଳିଛି, ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ଆପଣମାନଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣ୍ଛି । ମୋତେ କୁହାହୋଇଛି ¬ ଓଡ଼ିଶୀ 
ନୃତ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ । ମୁଁ ଭାରତନାଟ୍ୟମ୍‌, ମଣିପୁରୀ, 
କଥକ, କଥକାଳୀ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କିଛି ଜାଶେନାହିଁ। ମୋର 
ପୁରୀରେ ଘର । ମୁଁ ପିଲାବେଳୁ ଯାହା ନାଚ ଜାଣିଛି, ତାହା ଓଡ଼ିଶୀ ନାଚ ଏବଂ ସେହି ଓଡ଼ିଶୀ 
ନାଚ ଉପରେ ମୋର ପ୍ରବନ୍ଧ ମୁଁ ପାଠ କରୁଅଛି :- 
ଭାରତର ପ୍ରଥମ ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା : 

ଭାରତର ପ୍ରଥମ ନୃତ୍ୟ ଶାସ୍ତ ରଚନା ହେବା ପୂର୍ବରୁ, ପୂର୍ବ ଖଣ୍ଡରେ ¬ ଓଡ଼ଖଣ୍ଡ ଯେ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିର ଭୂମି ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରି ସାରିଥୂଲା, ସେଥ୍‌ରେ ବର୍ଭମାନ 
ଦ୍ବିମତ଼ର ଅବକାଶ ନାହିଁ। ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁସାରେ ¬ ଓଡ଼ୁମାଗଧୀ ନାମକ ' ପ୍ରବୃତ୍ତିର” 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । କେତେକ ଗବେଷକ ଏହି ଗୋଟିଏ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଓଡ୍ର ଏବଂ ମାଗଧୀ ¬ ଏହି 
ଦୁଇଗୋଟି ଶୈଳୀ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛଅନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ଓଡ୍ର-ମାଗଧୀ ଦୁଇଟି ଶୈଳୀ ନୁହେଁ : 
ବରଂ ଏହା ଗୋଟିଏ ଏବଂ ଆଜି ଆମେ ଯାହାକୁ ଓଡ଼ଶୀନୃତ୍ୟ ବୋଲି କହୁଛୁ, ତାର ଅୟମାରମ୍ଭ 
ଏହି ପଦ୍ଧତଚିରୁ ବୋଲି ମୋର ଦୃଢ଼ ଅଭିମତ । 

ପୂର୍ବଭାରତର ଭାଷାତାତ୍ତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ବୁଝାପଡ଼େ 
ଯେ, ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, ଅର୍ଥାତ ସପ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବେ ବହି ଆସିଥୁଲା! 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏାଁକ୍ୟ ଏବଂ ଦୃଢ଼ତା ଲାଗି କୌଣସି ପ୍ରକାର ରାଜନୀତିକ ପଟ୍ଗ ପରିବର୍ଭନ 
ଏହାର ଭିତ୍ତିଭୂମିର ମୂଳପିଣ୍ଡକୁ ଦୋହଲାଇ ପାରି ନଥୁଲା। ଧାର୍ମିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ବା ନୂତନ 
ଚିନ୍ତା ବା ନବ ଆନ୍ଦୋଳନ ଯେତେବେଳେ ଭାରତରେ ଦେଖା ଦେଇଥଲା - ତାର ସାରବଭ୍ତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଏବଂ ନିଜସ୍ଵ ମୌଳିକତାକୁ ଆଧାର କରି, ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ସର୍ବଶ୍ରେଷ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 
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୧୧H ————————_——— ଓ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଧପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 

ମାନବୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଧର୍ମପ୍ରବୀହ ଏବଂ ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା। ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ଓଡ୍ର ଓମାଗଧୀ ନୃତ୍ୟକୁ କାଳର ପ୍ରବାହ ଭିତରେ ଉନ୍ନତ, ସଂଯତ ଏବଂ 
ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ କରି, ଏ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯେ ଶାସ୍ତୀୟ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଥଲା, ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ଅଷ୍ଟମ ବା ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀ ଆଡ଼କୁ, ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ପୂର୍ବଓଜଭାରତ ଛଅ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହେଲାବେଳେକୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ବୈଷମ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣରେ ଦେଖା 
ଦେଇଥୁ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶା ଭାଷା, ମାଗଧୀ ପ୍ରାକୃତର ବିଶେଷତ୍ଵ ଅନ୍ତସ୍ଥ 
ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣକୁ ଯେପରି ବଞ୍ଚେଇ ରଖିପାରିଲା, ଠିକ୍‌ ସେହିପରି, ଓଡ଼ଶୀ ନୃତ୍ୟ ଓଡ୍ର ମାଗଧୀ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ନିଜସ୍ଵ କରି ରଖିପାରିଲା ¬ ଯାହା ବିହାର, ବଙ୍ଗଳା, ଆସାମ କେଉଁଠି ସୁଦ୍ଧା ରହି ପାରିଲା 
ନାହିଁ ଏବଂ ଯାହା କାଳକ୍ରମେ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ଜଗନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଶାସ୍ତୀୟ ରୂପ ନେଲା । 

ଅଧୁନା ସମସ୍ତ ପୂର୍ବ ଭାରତୀୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଆମେ 
ବୁଝିପାରିବା ଯେ, ମଗଧ ¬ ଯାହା ବର୍ରଭମାନର ବିହାର ¬ ସେଠି କୌଣସି ଶାସ୍ତୀୟ ନୃତ୍ୟ 
ନାହିଁ। ଆସାମ, ବିହାର ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକନୃତ୍ୟ ଓ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ହିଁ କେବଳ 
ଦେଖାଯାଏ । ମଣିପୁରରେ ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ନୃତ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ, ତାର ଧାରା ଓଡ଼ ମାଗଧୀର ଲାସ୍ୟ 
ଭୂମିକାରେ ଆଧାରିତ ଏବଂ ଏହା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରବାହ ପରେ। 

ତା ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ଧାରା ଯେ ଓଡ୍ର ମାଗଧୀ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଥ୍ବ, ଏହା ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ। ତାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ହେଲା - ମଣିପୁରର “ମେଇତି” ମାନେ "ବ୍ରାତ୍ୟ ଓ ଓଡ୍ରମାନେ “ବ୍ରାତ୍ୟ”। 
ଗୋଟିଏ ଧର୍ମ ଧାରଣ ଓ ଜୀବନ ଧାରଣର ପଦ୍ଧତି ନେଇ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହଁ! 

ଏହି ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କଲାବେଳେ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ବର୍୍ିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ମନକୁ ଆସେ । ପ୍ରବୃତ୍ତି ମନୁଷ୍ୟର ଅସ୍ଥିମଜାଗତ ଏବଂ ଏହା ସ୍ଵଭାବରୁ ଉପନ୍ନ । କୌଣସି 
ଏକ ଭୌଗଳିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ମନୁଷ୍ଯର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସେହି ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଇତିହାସ, ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ, ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା, ଆଶା, ଆକାଙ୍କ୍ଷା, ଆନନ୍ଦ , ଦୁଃଖ ଇତ୍ୟାଦି 
ସମସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ସଂସ୍କୃତି ବା ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହା ଅନନ୍ଯ 
ହୁଏ । ଓଡ଼ -ମାଗଧୀ ସେହି ପ୍ରକାରେ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ଅଧବାସୀଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରସୂତ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ପଦ୍ଧତି ¬ ଯାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବୋଲି ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ମଦ୍ଯ ମାନି ନେଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି ଏବଂ 
ଗୀତାରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ, ଯାହା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଯୋଗ ବୋଲି ନାମିତ, ସେଥ୍‌ରେ ଏକ ଧାଡ଼ି 
ସହ ମୁଁ କହିପାରେ ଯେ ¬ ଏ ଜାତିର ଦେବତା ବି ପ୍ରବୃତ୍ତି"ପ୍ରସୂତ । ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରସୂତ 
ଓଡ୍ରମାଗଧୀ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ଆଜି କାଳକ୍ରମେ ଓଡ଼ଶୀ ନୃତ୍ୟଭାବେ ନାମିତ ହୋଇଛି । 

ଓଡ଼ଶୀ ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଷୟରେ ଲେଖ୍ଲାବେଳେ, ଜଗନାଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୁଇପଦ 
ଲେଖୁବାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । କାରଣ ଏହି ଓଡ଼ରମାଗଧୀ ପଦ୍ଧତି ବର୍ଭମାନ ସୁଦ୍ଧା ଯଦି 
ବଞ୍ଚ ରହିଛି, ତାହା କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଲାଗି ¬ ନୋହିଲେ କାଳର 


କରାଳ କବଳରେ ତାହା ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ସାରନ୍ତାଣି । 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ୧୧୬ 
ପ୍ରାକ୍‌ ¬ ଦ୍ରାବିଡ଼ ଏବଂ ପ୍ରାକ“ ଆର୍ଯ୍ୟ ଯୁଗରୁ ଭାରତର ପୂର୍ବ ଖଣ୍ଡରେ ଅଷ୍ତିକ୍‌ ଭାଷା 
ଭ୍ଭାଷୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଲିଙ୍ଗ ସଦୃଶ କାଠଖଣ୍ଡର ପୂଜା ବା Fallus Worship ଦାରୁ 
ଉପାସନା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ଯାହା ପ୍ରାକ୍“ବୈଦିକ ତନ୍ତ୍ରରେ ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର 
ଶବରମାନେ ବୃକ୍ଷ ଉପାସନାରେ ଏବେ ବି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ବି ଦାରୁଖଣ୍ଡକୁ ପୂଜା କରନ୍ତି । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ 
ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ରାବିଡ଼ ଏବଂ ଆଦିବାସୀଙ୍କର ଏକ ପାରସ୍ତରିକ ବୁଝାମଣା ସମ୍ଭବ ହେଲା, ତାହା ରୂପ 
ନେଲା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପୂଜାରେ : ଯାହାକୁ ଆର୍ଯ୍ୟ, ଦ୍ରାବିଡ଼ ଏବଂ ଆଦିବାସୀମାନେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ। ପୂଜା ପଦ୍ଧତିରେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଅପୂର୍ବ ସମାବେଶ ଏବଂ ସମନ୍ଵୟ ସୃଷ୍ଠି କରାଗଲା! 
କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଦୟିତା ବା ଆର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦୈତ୍ୟଙ୍କର କୁଟୁମ୍ବ ବୋଲି ପରିଗଣିତ । 
କାଳର ପ୍ରବାହ ସହ ଏ ଅଞ୍ଚଳ ବା ପୂର୍ବଖଣ୍ଡ ଭାରତର ଅଷ୍ଟ୍ରିକ୍‌ ଭାଷୀଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଜୈନ, ବୌଦ୍ଧ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମର କ୍ରମବିକାଶର ଇତିହାସ ସଙ୍ଗେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂପୃକ୍ତ ଏବଂ ସେ 
ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସମସ୍ତ ଚଳଣି, ଧାନ ଧାରଣା ଏବଂ କ୍ରମବିବର୍ଉନ ଭାବ ରୂପର ମୂ, 
ପ୍ରତୀକ ଏହି ପ୍ରତୀକ ସହ ଓଡ୍ରମାଗଧୀ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି, ସଂଶ୍ନିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଥବାରୁ ¬ ତାହା ଉପରେ 
ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ମୋଗଲ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭାବ ସନ୍ତେ, ସେ ତାହା ନିଜସ୍ବ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଜୀବନ୍ତ କରି ରଖୁ 
ପାରିଥୁଲା ! ମାହାରୀମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ପର ଯୁଗରେ ଆଖଡ଼ା ପିଲା ଓ ଗୋଟିପୁଅ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଓଡ୍ର -ମାଗଧୀ ପଦ୍ଧତି ମନ୍ଦିରରେ କି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଲାଗି ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା - 
ସେ ବିଷୟରେ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । ତାହା ହୁଏତ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଆନୀତ ହୋଇ କାଳକ୍ରମେ 
ଶାସ୍ତୀୟ ହୋଇଛି । ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଯେତେବେଳେ ବିଧ, ନିୟମ ଓ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଭିତରେ ଶୁଦ୍ଧ ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ଭାବେ ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ଶାସ୍ତୀୟ ହୋଇଯାଏ । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ଚୌହଦୀ ଭିତରେ ଭାରତୀୟ ପୂର୍ବଖଣ୍ଡର ଲୋକନୃତ୍ୟର ବିଶେଷ ବିକାଶ ଘଟି, 
ଅବଶେଷରେର ତାହା ମାହାରୀର ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା |! 
ମାହାରୀ କେବଳ ମନ୍ଦିରର ଧୃପବେଳେ “ନୃତ୍' ପରିବେଷଣ କରେ ନାହିଁ, ସେ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ସେବାରେ ଲାଗୁଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟ କେତେକ ସେବାବେଳେ ଯଥା - ହେରାପଞ୍ଚମୀ 
ଦିନ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କ ସହ ଯାଇ ଗୁଣ୍ତିଚାଘର ନିକଟରେ ରଥରୁ କାଠ ଭାର୍ଟିବାବେଳେ, ରଥ ଯାତ୍ରା 
ପରେ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ସମୟରେ ତାର ଯେଉଁ ସଂଳାପ ¬ ତାହା 
ହୁଏ ଦଇତାପତିଙ୍କ ସହ । ଦଇତାପତି ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଦିବାସୀ ଜାତି । ତେଣୁ ଦଇତାପତି ଓ 
ମାହାରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ସହ ଓଡ଼ ନୃତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କଲେ ଆମେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବୁଝିପାରିବା 
ପେ, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମୌଳିକତା ତଥା ଆଦ୍ୟ ସ୍ତୁରଣ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ସହ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ | 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ : ଛନ୍ଦ, ଗତି ଓ ତାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୁରୀର ଲୋକନୃତ୍ୟ ରାବଣ 
ନାଚ, ନାଗା ନାଚ, ମେଢ଼ ନାଚ ଇତ୍ୟାଦି ସହ ପୁରୀ ରଥଘଣ୍ଡ୍‌ଆଙ୍କ ତାଳ, ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଭୋଗ 
ବସିଥ୍ବାବେଳେ ଝାଞ୍ଜର ତାଳ, ଚନ୍ଦନବେଳେ ମଣିବିମାନ ଓ ପାହୁଲସହ ବାଜୁଥ୍‌ବୀ ବାଜାର 
ତାଳ, କାକଟେଇଙ୍କ ଘଣ୍ଟତାଳ, ଝିଅ କାନ୍ଦଣାର ତାଳ, ଗଉଡ଼ ସବାରୀ କାନ୍ଧେଇ ଯାଉଥ୍‌ ବାର 
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୧୧୭ —————— ———————_______ ଓଡ଼ିଆ ଆନୃୁ ପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ତାଳ, ରଥକୁ ମାଳଚୂଳ ଆସୁଥବାବେଳେ ଢ଼ୋଲର ତାଳ : ଏପରିକି ଅହ୍ୟଡ଼ିଙ୍ଗୁରାର ତାଳ, 
ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ବିଶିଷ୍ଟ ତାଳ ସମୂହ । ଏସବୁ ତାଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ବହୁଳ ଉାବେ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ । ଏହି ତାଳ ଗୁଡ଼ିକର ଛନ୍ଦ, ଗତି ହେଲା ଝୁଲା, ଏକତାଳି, 
ଯତି, ଆଡ଼ତାଳି, ପହପଙ୍ଗ ଇତ୍ୟାଦି । ଓଡ଼ିଶୀର ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ମଧ୍ଯ ଏଗୁଡ଼ିକର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ବିଶେଷ ଭାବେ ଝୁଲାର ପ୍ରାବଲ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆଙ୍କର ଜନଜୀବନରେ ଏତେ ବେଶି 
ଯେ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଟାହିଆ ସହ, ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପହଣ୍ଡି ବିଜେ ମଧ୍ଯ, ଯତି ତଥା ଝୁଲାତାଳରେ 
ହୁଏ | ଝୁଲାତାଳର ଏକ ବିଶେଷ ଝୁଙ୍କ୍‌ ଥାଏ । ଯଥା ¬ 

ଧା ତି ନ୍ଦାକା ଧା ତି 
୧ 9 ୩ ୪ ୫ ୬ 
ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରା ବ୍ୟତୀତ ଭାରତର କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଏପରି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଘୂର୍ାୟମାନ ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ, ଯାହାକୁ ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାରେ ଭଉଁରୀ କୁହାଯାଏ, 
ତାହା ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ଘୂର୍ଣ୍ଣନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାର “ ନୃତ୍ତ" 
ଆରମ୍ଭ ଠାରୁ ହସ୍ତ, କଟୀ, ନେତ୍ର, ଶିର, ପଦ ଇତ୍ୟାଦି ସମସ୍ତ ଅବୟବ ଦେଇ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ । ଘୂରିଘୂରି ନାଚିବା ମଧ୍ଯ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଏକ ସାଧାରଣ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତି ¦ 
ଘୂର୍ଣନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସୃଷ୍ଟିର ତନ୍ତ୍ର ଏହାର ଭିର୍ତି ଭୂମି। 
ଶ୍ରୀ ମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀ ସେବାର ମୂଳତନ୍ତ୍ର ଥଲା - ଧୃପ ସମୟରେ “ନୃତ୍ତ” 
ପରିବେଷଣ । ଏହି “ନୃତ୍' ସମୟରେ ମୌଖିକ ବୋଲ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହା 
ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାର ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଭାରତଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଦୈତ୍ୟ ଓ 
ଦାନବଙ୍କର ଯେଉଁ ନିର୍ଗୀତ “ନୃତ୍ତ'ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି, ତାହା ଏହି ମାହାରୀମାନେ ହିଁ ମନ୍ଦିରରେ 
ପରିବେଷଣ କରୁଥଲେ। ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ "ନିର୍ଗୀତ ତୃତ୍ତ' ହିଁ ଥଲା 
ଓଡ଼ିଶୀର ବିଶିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରା । 
ଓଡ଼ିଶୀ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଧାରଣା ଓ ଜନ ଜୀବନରେ ଅନ୍ତନିହିତ ଛନ୍ଦ, ଗତି 
ଓ ତାଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଲାସ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ କଢ଼ିତ ! ତେଣୁ 
ଏହାର ମୌଳିକତା ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରି କେତେକ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୃତ୍ୟ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଥବା ସ୍ଵାଭାବିକ, ଯାହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗତି ହେଲା ଲାସ୍ୟ । ଯଥା = 


୧. ଚାଲି, ଠାଣି, ଚାହାଣି, ଡ଼ିଆଁ, ଭଉଁରୀର ପ୍ରୟୋଗ | 
9୨. ଅଭିନୟରେ ଚମକ ଓ ପାରିଜାର ପ୍ରୟୋଗ ! 
୩. ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଓ ବାଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ! 
୪. ବେଶ ଓ ରୂପ ସଜ୍ଜାର ପ୍ରୟୋଗ । 
୧. (କ) ଚାଲି ¬ ଓଡ଼ିଶୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ନିମ୍ପଲିଖ୍ତ ଚାଲିଗୁଡ଼ିକ ଏପରି 


ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ଯାହା ଭାରତର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଗୋଇଠି ଚାଲି, ଅର୍ଶ ବର୍ଭୁଳ ଚାଲି, ମୀନଦଶ୍ତି ଚାଲି, ଛିଟିକା ଚାଲି, ଖସଡ଼ା 
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ଓଡ଼ିଆ ଆଡ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୧୮ 
ଚାଲି ଇତ୍ୟାଦି । ଯଦିଚ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଚରେ ୨୩ ପ୍ରକାର ପାରମ୍ପରିକ ଚାଲିର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ, 
ତନ୍ମଧ୍ଧରୁ ଉପର ବର୍ଣ୍ଣିତ କେତେକ ଚାଲି ଅନନ୍ୟ । 

(ଖ) ତିନିଗୋଟି ଠାଣି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । ଏହା ସଚରାଚର 
ତ୍ରିଉଭଙ୍ଗ, ଚଉକ ଓ ଆଡ଼ଭଙ୍ଗ ନାମରେ ଖ୍ୟଯାତ। ଏପରି ଭଙ୍ଗୀ ଅନ୍ଯ ନୃତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 

(ଗ) ଚାହାଣି ¬ ଲାସ୍ଯ ଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟ ହୋଇଥବାରୁ, ଏହି ନୃତ୍ୟର ଚାହାଣିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଅନେକାଂଶରେ ଲହାମିଶ୍ରିତ । ଏହା ଅନ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ୀୟ ନୃତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। 
ଅନ୍ୟ ନୃତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚାହାଣି ଅଭିନୟରେ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଓଡ଼ିଶୀର " ନୃତ୍ତ' କ୍ରମରେ 
ଅପୂର୍ବ ରଙ୍ଗ ରସ ନେଇ ପରିସ୍ତୁଟ ହୁଏ । 

(ଘ) ଡ଼ିଆଁ - ନୃତ୍ତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଡ଼ିଆଁର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶୀରେ କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ଡ଼ିଆଁ ବ୍ୟବହାର ହୁଏ । ଯଥା ¬ ଗହୁା 
ଡ଼ିଆଁ, ମିରିଗି ଡ଼ିଆଁ ଇତ୍ୟାଦି । 

(ଡ) ଭର୍ଭରୀ ¬ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭବ । ଏହା ମାହାରୀ ଓ 
ଆଖଡ଼ା ପିଲାଙ୍କ “ ନୃତ୍ତ "ର ପ୍ରଥମ କ୍ରମ ଏବଂ ଏହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ତାର ପ୍ରଜ୍ଞା ମନ ଓ 
ଚେତନାକୁ ସ୍ଥିର ଓ ଏକଲୟ କରି ପାରୁଥଲା । ଭଉଁରୀ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଅଛି ! ଏହା ଭିତରୁ 
ଓଲଟ ଉଉଁରୀ ଓଡ଼ିଶୀର ବିଶେଷତ୍ଵ ! 

୨. ଅଭିନୟରେ ଚମଜ ଓ ପାରିଜା : 

ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାରେ ନୃତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବେ ଆଧୁନିକ ! ତାର 
କାରଣ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ତଥା ଅଭିନୟ ସହ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥା ଓଡ଼ିଶୀରେ ବୈଷ୍ଣବ କବିଙ୍କ କବିତା 
ସୃଷ୍ଟି ପରେ । ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହୁଏତ ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ସହ ହୋଇଥାଇପାରେ : 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ କିଛି ନାହିଁ । ଏହି ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଥାରେ କେତେ ବିଶିଷ୍ଠ ଚମକ ଓ ପାରିଜାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ~ ଯାହା ଓଡ଼ିଶୀର ଏକାନ୍ତ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ । ନୃତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଷନ ନିମନ୍ତେ 
କେତେକ ନାରୀ ସୁଲଭ ସାବଲୀଳ ଛଟା ବା ଚମକ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା 
ହସ୍ତ କରଣ ବା ପାରିଜାରେ ¬ ବାଣ ହସ୍ତ, କର୍ଦପ, ରତି ଧ୍ଵଜ, ପ୍ରଦୀପ, ଶପଥ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର 
ତାରା, ଫଳ, ଫୁଲ, ବ୍ଜକୁଞ୍ଜ, କଦମ୍ବ ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍୍ୟ । 

୩. ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାରେ ମର୍ଦ୍ଦଳ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ଓ ପ୍ରଧାନ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର । ଏହି ବାଦ୍ୟ 
ଆଦିବାସୀ ସଭ୍ୟତା ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମାହାରୀ ନୃତ୍ୟ ସହ ସଂଶ୍ଲିଷ୍ଟ ଥୁଲା । ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ 
ମାଦେଳି ସେବା ଅଛି । ମାଦଳ ବା ତାହାର ଉନ୍ନତ ଅବସ୍ଥାର ବାଦ୍ୟକୁ ମର୍ଦ୍ଦନ କୁହାଯାଏ। ଏହାୀ 
ନୃତ୍ୟପନଦ୍ଧତି ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ପର ଯୁଗରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଖଡ଼ା 
ପିଲାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଗିନିର ପ୍ରଚଳନ ମଧ୍ଯ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ପୀ 
ନୃତ୍ୟ ପାଇଁ ରଙ୍ଗ ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବରୁ ରଙ୍ଗବାଦ୍ୟ ଭାବେ ଏହି ମର୍ଦ୍ଦଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । ପନୁରାୟ 
ଏହି ବାଦ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ "ନୃତ୍ତ' ଖଣ୍ଡରେ ବାଦ୍ୟରୁ ଉତ୍କଟ ରୂପେ ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ ! 
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ae ~~ 


୧୧୯ —————————————  „ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ଧପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଏହାର ଗୋଟିଏ ପଟ ବଡ଼, ଅନ୍ୟ ପଟଟି ଛୋଟ । ଛୋଟକୁ ଚାଇଆ ଓ ବଡ଼କୁ ଧେଇଆ! 
କୁହନ୍ତି। ଏହାର ଦୁଇ ପାଖର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହି ଯେ, ମର୍ବଦଳର ୧୩ ଗୋଟି ବାଣୀ ଯଥା 
କ, ଖ, ଗ, ଘ, ଜ, ଝ, ଟ, ଣ, ତ, ଥ, ଦ, ମ, ର 
୧୨ ୩ ୪ ୫ ୬ ୭ ୮ ୯ ୧୦ ୧୧୧୨ ୧୩, ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରର ଦୁଇ 
ପାର୍ଶ୍ବରୁ ନିର୍ଗତ ହୁଏ । ବାମ ପାଖରୁ କ, ଖ, ଗ,ଘ : ବାକିତକ ଦକ୍ଷିଣ ପାର୍ଶ୍ବରୁ ବାହାରେ । ଡୁବି 
ଓ ତବଲା ଏହି ମର୍ଦଦଳର ବିଭକ୍ତୀକୃତ ଏକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ପରି ମନେ ହୁଏ। ଅନ୍ଯ କୌଣସି 
ଯନ୍ତ୍ରରେ ଏପରି ବିଶେଷତ୍ଵ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କିରଣ ଦେବାର ପ୍ରଣାଳୀ ଦ୍ଵାରା ନାଦର ଯେଉଁ 
ମଧୁରତା ଆସେ : ତାହା ଓଡ଼ିଶୀକୁ ଅତୀବ ପ୍ରାଣସ୍ପର୍ଶୀ କରାଏ । 

୪. ଦେଶ ଓ ରୁପସହ୍ଜାର ପ୍ରୟୋଗ : 

ଓଡ଼ିଶୀ ପରମ୍ପରାରେ ଗଭାମଣ୍ଡନ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରେ । 
ଟଭାଫଳ ଖୋସା, ଲହସା ଖୋସା ଏହାର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଟଭାଫଳ ଖୋସା ସହ ଗଭାରେ ପୂୁସଷ୍ଠ 
ରଚନା, ତ୍ରିଖଣ୍ଡ ଟାହିଆ ଓ ପୁଷ୍ଠମଣ୍ଡଳି ଦେବାର ବିଧ ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । 
ଦେହର ସମସ୍ତ ଅବୟବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥ୍‌ବା ଅଳଙ୍କାର ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ! ଏହାଛଡ଼ା 
ଚନ୍ଦନ ପ୍ରଲେପ ଓ ଚିତା ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ । ବସ୍ତ ପରିଧାନର ବ୍ଯବହାର ପ୍ରଣାଳୀ 
ଓଡ଼ିଆ ନାରୀର ଦୈନନ୍ଦିନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ହେବାର ବିଧ୍‌ - ଓଡ଼ିଶୀ ବେଶ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନ୍ଯ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ କରାଏ । ଓଡ୍ର ମାଗଧୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିର କ୍ରମବିକାଶ 
ପଥରେ ଯେଉଁ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷ ଅତିବାହିତ ହୋଇଛି - ତାହା ମଧ୍ଯରେ ଅନେକ ପ୍ରକାର 
ପ୍ରଭାବ ଏହାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ମୋର କ୍ଷୁଦ୍ର ସନ୍ଦର୍ଭରେ ତାର 
କ୍ରିୟଦଂଶ ମାତ୍ର ଉଦ୍ଧାର କରିଛି - ବିଶେଷତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖି । ଏହାକୁ ଏକ 
ପୁସ୍ଥିକାକାରରେ ମୁଁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଆଶା ରଖି ଆପଣଙ୍କ ଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଉଛି । 

(କବି ଶ୍ରୀ କୁମାର ମହାଚ୍ତିଙ୍କ ଅପ୍ରକାଶିତ ଓଡ଼ନୃତ୍ୟ ଶୈଳୀ ପୁସ୍ତକରୁ 
ମୁଁ ସାହାଯ୍ୟ ପଇଥବାରୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ !) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ କଳାର 
ଳ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରତିଭୂ : ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 
ହରିହର ମିଶ୍ର 

ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ନାନ୍ଦନିକ ଉଚ୍ଛ,!ସକୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ 
ରୋମ୍‌ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସହିତ କେବଳ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ। ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ନୀଟ୍ୟକଳୀର ପରିବେଷଣ ପଦ୍ଧଚି ହେଉ ବା ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵବିଧୂ ହେଉ, 
ତାହା କେବଳ ଇତିହାସର ସାମଗ୍ରୀ । ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋଗ ଆଜି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ। 
କଳାର ଯାଦୁଘରରେ ତାହା କେବଳ ସାଇତା ସମ୍ପଦ | କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ରୀତି ନୀତିରେ 
ଏହି ପରମ୍ରୀ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଭଵିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଏହି 
ରୀତିନୀତିରୁ କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟାଂଶ ସୁରକ୍ଷିତ ଓ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ହେତୁ, ଏହି କଳା ଆଜି ବିଶ୍ବରେ ନୂତନ ଭାବେ ନାଟ୍ୟରୀତିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରାଗଲାଣି। 

ଏବେ ନୂତନ ସମାଜର କ୍ରମବିକାଶରେ, ପୂର୍ବରୁ ସାମ୍ୟସମାଜ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି। 
ଯେତେବେଳେ ସେହି ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତିର ପ୍ରତିଭୂ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଟବିକ ସଭ୍ୟତାରୁ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ସଭ୍ଯତାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ସମସ୍ତେ ସମାନ । ସମସ୍ତେ 
ତାଙ୍କୁ ନିଜର ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରେଣୀ ବିଭକ୍ତ ସମାଜରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପରେ 
ବସିଥ୍‌ବା ଲୋକ ଆହୁରି ଲୋଡ଼ିଛି ସମସ୍ତଙ୍କ ମସ୍ତକ ଉପରେ ଚଢ଼ିବାକୁ । ଆଉ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଦତଳେ ଦଳି ହୋଇ ଚିକ୍ରାର ଛାଡ଼ିଥ୍ବା ଲୋକ, ଇହ ଜଗତରେ ସେଥୂରୁ ଉଦ୍ଧରିବାର 
ଆଶା ନ ଦେଖି, ଜଗନାଥଙ୍କୁ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ଧି ପରଜନ୍ମରେ ମୁକ୍ତିଲାଗି। ଯେପରି ଆଉଥରେ 
ସେ ଦୁଃଖମୟ ସଂସାରକୁ ନ ଆସେ। ଏବଂ, ଶୋଷକ ମଧ୍ଯ ମୁଳ୍ତି ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥାଶ୍ରିତ 
ହୋଇଛି। ଏହାହିଁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି ବର୍ରମାନର ବହୁ ଜଣାଣ, ଭଜନ ସହିତ ଏକ ନୂତନ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ | ପୂର୍ବର ସାମ୍ୟ, ପ୍ରୀତି, ମୈତ୍ରୀର ବୃନ୍ଦଗାନରେ ମନ୍ତ୍ରଧ୍ବନି ବିଲୁପ୍ତ] ଆଧୁନିକ 
ମନୋବ ନୋଦନର ଭଙ୍ଗାନୃତ୍ୟର ତାଳେ ତାଳେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବହୁ ଦେହର ପୃରିକୁ 
ନେଇ ତାଳ ଓ ବାଦ୍ୟ। ସବୁ ଏକାକାର ହେଉଛି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଭଙ୍ତି ଗୀତରେ। ଏକ 
ନାଟକୀୟ ଭଭାବମୋକ୍ଷ ନିଶ୍ଚୟ ! 

ପୂର୍ବର ଜଗନ୍ନାଥ ଭାବ, ଆଦିମ ଗଣଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରତୀକଭାବେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା- ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ପ୍ରୀତିକୁ ଆଧାର କରି, ତାହା ଏବେ ଅସାମ୍ୟ ସମାଜରେ 
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୧୨୧ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ଧପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ଏକ ନିୟମିତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ କଳାରେ ପରିଣତ ହେଲା। ଅତଏବ ଧନୀ, ଦରିଦ୍ୃୟ ଶୋଷକ, 
ଶୋଷିତ, ଶାସକ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ ହେଲେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, କିନ୍ଧ ସେହି ପରମ୍ପରାକୁ 
ଲୋକେ ଯେଉଁଭଳି ମାନି ଆସିଛନ୍ତି ଓ ତାର ସତ୍ତା ଭିତରେ ସାମିଲ ହୋଇଛିନ୍ତି ¬ ତାହା ହିଁ ଏ 
ଯୁଗର ବିସ୍କୟ। ଜ୍ଞାନ, ବୁଦି, ଭକ୍ତି, କର୍ମନିଷ୍ଠା ସବୁ କିଛିକୁ ନେଇ, ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ମହୋଦଧ୍‌ 
ଅହରହ ଉଛୁଳୁଛି, ଯେମିତି ତାଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ର ଓ ଚାଙ୍କ ପରିତ୍ରାଣ ଶକ୍ତିର ମହିମାରେ ସେ କିପରି 
ଗୌରବାନ୍ଧିତ, ତାହାହଁ ଏକ ବିଶ୍ଵାସନୀୟ ଅଲୌକିକତା । ସମାଜତନ୍ତ୍ରର ଏତିହାସିକ ପରିଣାମ, 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଜୀବନ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଆଜି ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଜାତିର ଚିନ୍ତାଭ୍ୟାସରୁ ଚେତନାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଚେର ପ୍ରଲମ୍ବିତ। ଏହାର ସୃଜନଶିଳ୍ପ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଦୃଶ୍ୟ ପାରିଜାତ 
ଭଳି ଅନାସ୍ବାଦିତ ଓ ମଧୁମୟ ଆନନ୍ଦକୁ ବିତରଣ କରେ ନାନାଭାବେ। ଗାନ୍ଧର୍ବୀୟ କଳାରେ 
ଏହାର ଲଳିତ ଉଚ୍ଛାସ ଏକ ରସୋତ୍ତର ରହସ୍ୟ। 

ବିଭିନ୍ନ ସଵଜନକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ସବୁ ଆଜି ଶିଳ୍ପାୟିତ ହୋଇଛି ¬ ସଙ୍ଗୀତ, 
ନାଟକ, ନୃତ୍ୟ, ଚିତ୍ରକଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରବୃତ୍ତି ବୁତ୍ତି ଭେଦରେ ଓ ବୈଚିତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଭିରୁଚିରେ। ଏହା ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନାର ସମନ୍ସୟ ଧର୍ମ । ଏହାହିଁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରର ଚତୁଃସୀମାରେ 
କଳାଚେତନାର ଏକ ସୁଶୋଭିତ କନକ ବଳୟ। କୋଟି ପ୍ରାଣର ତରଙ୍ଗରେ ଉଦ୍ଧବେଳିତ 
ଜନମାନସ କାଳ କାଳ ଧରି ତାଙ୍କରି ସ୍ମତିରେ ମଗ୍ଧ ଅବା । 
ଦଶ ଯୋଜନ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷେତ୍ରମ୍‌ ପରମ୍‌ ଦୁର୍ଲ୍ଭମ୍‌ 
ନକ୍ଷତ୍ରାଣାଂ ଯଥା ସୋମଃ ସରସଂ ସାଗରା ଯଥା 
ତଥା ସମସ୍ତ ତୀର୍ଥାନାଂ ବରିଷ୍ଠଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମଃ ! 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ, ଗରାନ୍ଧର୍ବବେଦ ଏକ ଦୈବବସ୍ତୁ ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତ। ଏହାର 
ପ୍ରବର୍ରକ ବ୍ରଦ୍ମରଖି ନାରଦ । ସେଥୂପାଇଁ ଭଗବାନ ଯୋଗୀ, ଜ୍ଞାନୀଙ୍କ ପାଖେ ସର୍ବଦା ରହି, ତାଙ୍କ 
ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନରେ ପରିତୃସ୍ତ ହେବା କଥା ଭଗବତବ ଗୀତାରେ କୁହାଯାରଛି। ନାରଦ 
ବୀଣାକାର-ସେବକ ଭାବରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କଳାହାଟ ଦ୍ବାରରେ ବୀଣାବାଦନ କରୁଥାନ୍ତି । 
ସେବା ସମୟରେ ବୀଣାକାର ନାରଦଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ କରାଯିବାର ପ୍ରାର୍ଥନା ହେଉଛି ¬ 
ବୀଣାକାର ନାରଦଶ୍ଚ ଦୈବୀନୁତ୍ୟ ପ୍ରବର୍ରକ 
ବାଦୟନ୍ତୁ ମହାତ ନ୍ତ୍ରୀ ଦେବାଧବଦେବ ସନ୍ଧିଧୌ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ୧/୫୧ ଛାନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 
ନାରଦାଦ୍ୟାଶ୍ଚ ଗନ୍ଧର୍ବା ଗାନଯୋଗେ ନିଯ୍ଷୋଜିତା 
ଏବ ନାଟ୍ୟ ଶିବଂ ସମ୍ୟଗ୍‌ ବୁଧା ସର୍ବେ ସୁତୈ ସହ। 
ତେଣୁ ନାରଦ ହିଁ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ବାଦ୍ୟାଦି ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗ ଯୀତ୍ରାର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ରସାଧୂରାଜ ଜଗନ୍ନାଥ ସ୍ଵୟଂ ତାର ରସଭୋକ୍ତା। 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ଦେବ ସନ୍ମିଧ୍ୂ ଅତି ମୌଳିକ କଥୀ। ନାଟ୍ଯ-ଶୀସ୍ତରେ 
ଏହାକୁ ଦୈବୀକୀ ଓ ମାନୁଷୀ ଭାବେ ବିଭକ୍ତ କରି କୁହାଯାଇଛି ¬ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆଡୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ¬ ୧୨୨ 


ଅବନ୍ତୀ ଦାଣିଣାତ୍ୟୋଚ ଚୈବୌଡ୍ରମାଗଧୀଚୈବ 
* * ଦୈବୀକୀ ମାନୁଷୀ ଚୈବ ସିଦ୍ଧାସ୍ୟାଦ୍ଵ ଦ୍ଵିବେଧୈବତୁ। ୬/ ୨୬ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 
ତେଣୁ ଉଡ୍ଜ ମାଗଧୀ ଦୈବୀ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର ଧାରା ହିଁ ଉତ୍କଳୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ଜୀବନୀ। ଉଚ୍ତି ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପଦ୍ଧତିର ଏହାହିଁ ଆଦି ପଦ୍ଧତି। ଏହି ଦୈବୀ 
ନୃତ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେବଳ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରାଯାଇନାହିଁ, ବରଂ ତାଙ୍କୁ ନୃତ୍ୟର ନଟ ବା 
ନାୟକ କରାଯାଇଛି। ସେ ନିଜେ ହିଁ ଅଦୃଶ୍ୟନଟ। ଦ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷ ସେଠି ଏକ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ସ୍କନ୍ଧପୁରାଣର ପୁରୁଷୋତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ମାହାତ୍ମ୍ୟ ୨୩ ଅଧ୍ଯାୟରୁ ୨୬ ଅଦ୍ଯାୟ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପାଖରେ ବିଭିନ୍ନ ନୃତ୍ୟ ସେବାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି। 
ରମ୍ଭାଦିକାଭି ବେଶ୍ୟାଭି ନୃତ୍ୟନ୍ତେ ସୁସମାଧ୍ବାସଂ 
ହା ହା ହୁହୁ ପ୍ରକୃତିଭିଃ ଗୀୟମାନସ ଗାୟକୈ 
ନୋବାଚ କିଞ୍ଚନ୍ନ ଭଗବାନ ଗାନେ ଦତ୍ତାବଧୀନତଃ 
ଦିବ୍ୟଗାୟନ ସଙ୍ଗୀତ କୌଡ଼ୁକାବିଷ୍ଟ ମାନସ । 
ବେଣୁ ବୀଣାଦିକୈ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ବାଦୈ ରନେ କଶଂ 
` ବ୍ୟଜନୈଚାମରୈ ଛତୈ ନାନୋପହାରକୈ 
ସନ୍ତୋଷୟନ୍ନ ଜଗନ୍ନାଥ ତୃତୀୟାଦୌ ବିଲେପୟେତ୍ବ 
ରନ୍ନାଳଂକୃତ ଭୂଷିତାଙ୍ଗ ସୁଷମା ଦେବୀବାମାନାଦିବଃ 
କ୍ରୀଡ଼ନ୍ତ୍ୟ ସ୍ତଡ଼ିତଃ ସ୍ଥିରାଇବ କୁଚ ଶ୍ରେଣୀ ଉରବ୍ୟାକୁଳାଃ 
ଗଙ୍ଗବଂଶର ପ୍ରଥମରାଜା ଓ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରର ନବନିର୍ମାତା ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଏହି ପ୍ରଥାକୁ 
ଦେବଦାସୀ, ମାହାରୀଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ପୁନଃପ୍ରବର୍ରିତ କରୀଇଥ୍‌ବା ନୃସିଂହଙ୍କ ଶିଳାଲେଖର ୪ର୍ଥ 
ଧାଡ଼ି “ଗଣିକା ନର୍ରଭନେନ” ରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାଦଶଯାତ୍ରାରେ ବହୁ ଯାତ୍ରା, 
ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବାଦ୍ୟର ସମାରୋହ ତଥା ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କର ବେଶଧାରଣ “ଆହାର୍ଯ୍ୟ କଳାର 
ଅତୁଳନୀୟ ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଗ୍ରୀସ୍‌ର ବୀନାସ୍‌ ଦେବୀଙ୍କର ମନ୍ଦିରରେ, ଅନାୟିତସ୍‌ଙ୍କ 
ମନ୍ଦିରରେ ଓ ଡାଏନୋସସ୍‌ ପୂଜାରେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବଂଶୀୟ କନ୍ୟାମାନେ ଦେବଦାସୀ ରୂପେ ସମର୍ପିତା 
ହେଉଥଲେ। ( ଏନ୍‌ ସାଇକ୍ଲୋପେଡ଼ଇଆ ଇଶ୍ରିକା, ୨୨୧ ପୃଷ୍ଠା) 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଏହି କଳା ପରମ୍ପରାକୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଜଣାପଡ଼େ, ଦେବଦାସୀ 
ନିର୍ବାଚନ ପୁରାକାଳରେ ଦୁଇପ୍ରକାର ପ୍ରଚଳିତ ଥୂଲା। ସେମାନେ ଥଲେ ବ୍ରହ୍ମଚାରିଣୀ ଓ ମାହାରୀ । 
ଯେଉଁମାନେ ବ୍ରଙ୍ମଚାରିଣୀ ଭାବେ ଜୀବନସାରା ବ୍ରତ ପାଳନ କରୁଥଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ “ ନିଉଛାଳି" 
କନ୍ୟା କୃହାଯାଉଥୂଲା। ମଠ କର୍ମାଙ୍ଗୀରେ ଲେଖାଅଛି ¬ ନିଉଛାଳି ଦାସୀମାନଙ୍କୁ ଗଙ୍ଗାମାତା 
ମଠ, ନାଗାମଠ ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରି ପାଳିବେ। ହୁକୁମନାମାରେ ଅଛି - ସମର୍ପିତା ଦାସୀ 
ମାହାରୀକୁଳକୁ ଗଲେ ସେବା ଖଟଣି ବ୍ୟତିରେକେ ଜୟ ବିଜୟ ନନ୍ଦାବ୍ରତ ନ ଡେଇଁବେ। ତଥାପି 
ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ କେହି ନୀଚ ବିବେଚିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ସେବକା । ଏହି 
ପ୍ରଥାରୁ ଜଣାପଡ଼େ - ଜଗନାଥ ମନ୍ଦିରର ପୌରାଣିକ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବର୍ଗକ ନାରଦ ଓ ଏତିହାସିକ 
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୧୨୩ ଓଡିଆ ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ଚଇ୍ 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରବର୍ରକ ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗ ଦେବ ଅଟନ୍ତି। ତେବେ ବାମଦେବ ସଂହିତାର ସତର ଅଧ୍ୟାୟ ୨୮ 
ଶ୍ନୋକରୁ ଜଣାପଡ଼େ, ଏହା ଚୋଡ଼ଗଙ୍ଗଙ୍କ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥବା ରଥଯାତ୍ରାରେ ଦାସୀ 
ସେବାରେ ପ୍ରଚଳିତ । ହେରାପଞ୍ଚମୀ, ନୀଳାଦ୍ରି ବିଜେ, ବାହୁଡ଼ାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଭେଟବେଳେ, 
ଦେବଦାସୀମାନେ ସେବା କରୁଅଲେ। ସ୍କନ୍ଧ ଓ ନୀଳାଦ୍ରି ମହୋଦୟ ମଦ୍ଯ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି। 
ଗଦାଧର ପଦ୍ଧତିରେ ଶ୍ରୀଜଗନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାଦଶଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି - 

ମଞ୍ଚେ ସ୍କାନ ରଥବର ଗତି ଶାୟନଂ ଚାୟନଂ ଦ୍ଵେ 
ପାର୍ଶ୍ବବୃତ୍ତିଃ ଶୟନ ନିବୃତ୍ତି ପାର୍ବଣଂ ପୁଷ୍ୟ ପୂଜା 
ଦୋଳ କେଳି ଦମନକ ମହୋଚାକ୍ଷ ପୂର୍ଣ୍ଣାତୃତୀୟା 
ଏ ସାଂ ଯୀତ୍ରାଃ ଭୁବନ ବିଦିତାଃ ଦ୍ଵାଦାଶେୟ ନରେନ୍ଦ୍ର। (ପୃଷ୍ଠା ୧୫) 
ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା, ରଥ ଯାତ୍ରା, ଝୁଲଣ ଯାତ୍ରା, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, କାଳୀଦଳନ, ବିଭିନ ବେଶ 
ଧାରଣ, ରାମନବମୀରେ ସାହିଯାତ୍ରା, ରାବଣ, ପର୍ଶୁରାମ, ରୁକୁଣୀ ହରଣ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ବଚନିକା, ସୁଦର୍ଶନଙ୍କ ତିନି ଆଶ୍ରମ ବୁଲା ଓ ଯମେଶ୍ବରଙ୍କ ନିକଟରେ ଦାହଲୀଳା ବା ତ୍ରିପୁର 
ଦାହ ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ( ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ଅଭିନୀତ ଡିମ ଓ ସମବକାର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରିଣୟ ବା 
ଅମୃତ ମନ୍ଧନ ମଧ୍ଯ) ଯାନି ଯାତ୍ରାକୁ ନେଇ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥିଏଟର ଭଳି 
ସାହିଯାତ୍ରା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ରୂପକ ଡିମ ଓ ସମବକାରଗୁଡିକ ଲୀଳା ଭାବେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ।ଆଜି 
ଏହା ମଝ୍ଯରୁ ବହୁତ ଯାତ୍ରା ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ତଥାପି ନୀତି ଅଛି । ଜୀବନ୍ତ ଅଛି ଏ ପ୍ରଥା । 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମୀ ଓ ଲୋକଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରାର ଅବିଭକ୍ତ ଓ ଅଭେଦ ନାଟ୍ୟକଳାର ଜନ୍ମ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ସହିତ ଅଙ୍ଗାଗୀଭାବେ ଜଡିତ । 
ତେଣୁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ହଁ ଗ୍ରୀକଵର ଏଥେନସସ । ମାତ୍ର ନିର୍ବାପିତ ଇତିହାସ ନୁହେଁ, କ୍ବଳନ୍ତ 
ସଂସ୍କୃତି । ସାହିଁ ଯାତ୍ରା ସହିତ ଡାଏନୋସେସ୍‌ ପୂଜାର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର ଏଠି 


କରାଯାଇପାରେ | The first day of the city Dionysia was given over to the 
splendid procession which is depicted on the frieze of the parthenin. The 
actors took part in it wearing their stage clothes but without masks. 
The festival for which all the Greek plays were written, as well as 
many others which are now lost, was the city Dionysia, celebrated at 
Athens in April, and attended not only by all able-bodied citizens, but 
also by official representatives of the federated and allied states. ( The 


Concise History of the Theatre-Phillis Hertnell) ଏହା ଖାରବେଳଙ୍କ ଶିଳାଲିପିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ସାମାଜିକଙ୍କ ନାଟ୍ୟକଳା ବିଳସିତ ଶୋଭାଯାତ୍ରାର ଅନୁରୂପ ! 

ସେହିଭଳି, ଚୈତ୍ରମାସରେ, ପୁରୀରେ ସାହିଯାତ୍ରା ପୂର୍ବ ଦିନ ମାଜଣା ହୁଏ ! ନାଗା, 
ମେଢ, ସଂତ୍ରାସୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଖେଳାଳୀମାନେ, ପରଦିନ ସାହିଯାତ୍ରାର ସଫଳତା ପାଇଁ ଦେବୀଙ୍କ 
କରୁଣା ଭିକ୍ଷା କରନ୍ତି ଓ ସେଦିନ କିଛି ଅଭ୍ୟାସ କରିଥବା ଖେଲର ନମୁନା ପେଶ୍‌ କରନ୍ତି । 
ଯାହା ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଏଥେନ୍‌ସରେ ଘଟିଥାଏ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୨୪ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ସାମନ୍ତରାଜୀ ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତମାନଙ୍କ ପରି ରଥଯାତ୍ରାରେ ବିଭିନ୍ନ ଗଡଜାତରୁ ରାଜା, 

ମହନ୍ତ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀୟ ଲୋକମାନେ ବିଶେଷ ଦର୍ଶକଭାବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଅଧ୍ୂବକାର କରନ୍ତି 

ଓ ଯାତ୍ରାର ସଫଳତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରନ୍ତି । ଡାଏନୋସେସ୍‌ ଉର୍ବରତାର ଦେବତା । ଦେବତାଙ୍କ 


ସମ୍ମୁଖରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟ, ନାଚ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- The early theatres of Greece, 
like the one at Delphi, for instance, were always built near a temple. They 
continued to be the focal point of a corporate act of worship, but the 
interpretation of the plays acted in them were entrusted to men who were 
primarily actors and only by tradition and servants of Dionysus. The 
Spectactors too, among whom were still conscious of the religious sig- 
nificance of the play, but they began to judge it as a work of art, and 
eventually as entertainment, and so because in audience rather than 


congregation. (The Concise History of the Theatre) 

ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ବଚନିକା, ବାଦ୍ୟ, ବେଶ, ମଭ୍ଡପ ସଜ୍ଜା, ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ଦର୍ଶକ 
ସମାଜଙ୍କ ଆଡମ୍ବର- ଏହାକୁ ଉନ୍ନତ ପାରିବେଶିକ ଥ୍ଏଟର୍‌ରେ ପରିଣତ କରିଛି । କେବଳ 
ତଫାତ୍‌ଵ ଏତିକି, ଏହା ପ୍ରଥା ଓ ଓପଚାରିକ (ନାରା Pay) ବିଧୂରେ ପାଳିତ । ସବୁ 
ସମୟରେ କି, ସବୁଠାରେ ଏହା ଅଭିନୀତ ହେବା ନାଟ୍ୟୋତ୍ସବ, କି ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ମଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହାର ଦର୍ଶକ ଆଉ, ଆର୍ଥାର୍ଥୀ, ମୁକ୍ତ୍ଯାର୍ଥୀ ଓ ପରିଦର୍ଶକ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ ! ଏହି ମହାନାୟକଙ୍କ ପହଡ୍ରି ଯାତ୍ରାରେ ସଂପୃକ୍ତ ସେବକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଭିନୟର 
ଅଂଶୀଦାର । ନିରାକାର ଓ ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ଧଙ୍କ ବିଶ୍ଵ ଓ ବିଶ୍ବାତୀତ ରୂପର ଆକାର ବା ମୁଖା 
ପିନ୍ଧି ସତେ ଅବା ରସର ସଞ୍ଚାର ପାଇଁ ଏକ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ମଞ୍ଚ ବା କାଷ୍ଠନିର୍ମିତ ରଥ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପରେ ଆସୀନ । ଭାବମୋକ୍ଷର ଚରମ ମୁହୁର୍ଉ ସେତେବେଳେ ଉପନୀତ ହୋଇଯାଏ 
ଆପଣାଛାଏଁ । ତଥାକଥ୍ତ ମାନବବାଦ ଓ ବ୍ୟକ୍ପିବାଦରୁ ନାସ୍ତିକ ଜୀବନ ଚଯ୍ୟାର ବିଦାୟ 
ପରେ, ଆଜି ପୃଥ୍ବୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଠି ଏହି ପାରିବେ ଶିକ ପ୍ରାକୃତିକ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ମହାସମାରୋହର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଧଘାଟନ ପାଇଁ ଉଦ ଗ୍ରୀବ । 

ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ସୀତାବେଂଗା, ଯୋଗୀମାରା, ରାଣୀଗୁମା 
ଗୃହାମଞ୍ଚ ବା ଏଚ ଥ୍ଏଟର୍‌ରୁ ଆମେ ଉତ୍କଳର ନାଟ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରର ଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ ହେବା 
ସତ, କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଲୀଳାଭୂଇଁ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବକ୍ଷୟମାଣ ହେଲେ ବି, ତାହାର ଜୀବନ୍ତ 
ଲୀଳାଭିନୟ ଆଜି ବି ଦେଖିପାରିବା । 

ରାଜାଙ୍କ ଅଭିଷେକ ଠାରୁ ବିବାହ, ବ୍ରତ, ମୃତ୍ୟୁ, ଶୁଦ୍ଧକ୍ରିୟା ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନାଟକୀୟ 
କ୍ରିୟାକଳାପ ଆମର ଦ୍ରଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । କିନ୍ଧ ଏହା ନାଟକ ନୁହେଁ । ଏହା ନାଟକର ମୂଳ 
ଉତ୍ସ 1 ଏହା ହିଁ ଯାତ୍ରା । ଏହି ପ୍ରଥା, ନୀତି, ପରମ୍ପରା ନାଟକର ମୂଳ ଉତ୍ସ। ନାଟକ ଏହାର 
ଦର୍ପଣ ¦ ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ବର ପୋଖରୀରୁ ପଶ୍ଚିମ ଦ୍ଵାର ପଯ୍ୟନ୍ତ ରାସ୍ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ଦାଣ୍ଡ କୁହାଯାଏ । 
ପାରିବେଶିକ ନାଟକର ଏହା ହିଁ ଲୀଳାଭୂଇଁ । ସାହିଯାତ୍ରା ବହୁ ଲୋକନାଟକର ସମାବେଶରେ 
ମୁଖରିତ ଓ ଶବ୍ଦାୟିତ । ଯାହା କୁହାଯାଇଛି । 
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a am Fa 


୧୨୫ ——————————___ ___ ଓଡ଼ିଆ ଆଡ଼ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ 


The Theatre is paradigm of restored behaviour. Behaviour is twice 
behaved, behaviour never for the first time- ritualized gesture - (Perfermance 
circumstances from the Avant Garde to Ramalila on Enviormental The- 


atre - Richard Schechner.) 
ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ସଜ୍ଞା ଆଧୁନିକ ଅର୍ଥରେ ଭିନ୍ନ । ଯଥା 
A play is an imitation of an action and not the action itself (Aristotle). 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଲୋକ-ବାଦ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ସେବାନୀତି ଯେ କୌଣସି 
ମନ୍ଦିରର ନୀତି ଠାରୁ ଅଧକ ସୁନି ର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ମତେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନୃତ୍ୟର ତୌଯୟ୍ୟତ୍ରିକ 
ବ୍ୟବହାର ଏଠି ବିଧ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
୧) ମୃଦଙ୍ଗ, ଢୋଲ. ତେଲିଙ୍ଗ ବାଜା, ଢୋଲକୀ, ଖୋଳ, ମର୍ଦଦଳ 
୨) କାହାଳି, କାକତୁଆ, ମହୁରୀ, ଭାଟ, ରାକା, ଶିଙ୍ଗା) ଭେରୀ ଓ ତୂରୀ 
୩) ଘଣ୍ଟା, ଗିନି, ଝାଞ୍ଞ କମ, ଢାଳ, କାଂସାଦି କିଜ୍ରମାନଙ୍କ ଘଣ୍ଢବାଦ୍ୟ 
୪) ସବୌପରି ବୀଣାଦି ତାର ବାଦ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରଚଳିତ ବାଦ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
ଏଗୁଡିକ ସହିତ ବଚନିକା ଓ ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ! ନାଗା ଗୀତ ଗାଏ 
ଯେବେ ସମରେ ଯିବୁ 
ହିଦା ବାହୁଟି ନେବୁ 
ଆଦର କରିବୁ ଗୋ । 
କଟିଢାଲେ ନାଭିଚକ୍ରକୁ ଛେଦିବୁ 
ଛେକିଣ ଭାଲେ କଟି ଢାଲ ଗୋ । 
କିମ୍ବା 
କଳିଯୁଗ ଷଣ୍ଢା ଝାଡ ପାଡିସାଙ୍ଖଡା 
ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟ କୁଳବର୍ଗ ଚଣ୍ଡୀ 
ଆଦ୍ୟରେ ଆଦିପତି ତଳେ ବସୁମତୀ 
ମହିରେ ମହୀପତି ଉପରେ ଧର୍ମଦେବତା । 
ଅତ଼ୁଳ ପରାକ୍ରମ ନୃପତିଙ୍କ ନୃ ପତି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସିଂହାସନରେ ବିଜେ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂଗ୍ରାମେ ସହସ୍ରବାହୁ ବୀରଙ୍କ ଶିରୋମଶି 
ପାତ୍ରମନ୍ତ୍ରୀ ଚଉପାଶେ ସେବକ ଖଟଣଶଣି । 
ପ୍ରଭୁଙ୍କ ମଥାରେ ଖିଲିରି ପାଗ 
ବଇରି ନ ରହେ ଆଗ । 
ରାଜ୍ୟ ବୀରସିଂହ ଗଜପତି 
ବୀର କାହାଣରେ ଖସ୍ଡା ତରବାରୀ ଧରି 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା ୧୨୬ 
ଛାମୁରେ ପାରକ ଜୁହାର । 
ମଣିମା ଜୁହାର !1 
ମାହାରୀ ନାଚରେ ମାଦେଳୀ ସେବକ ବାଦ୍ୟରେ ବଜନ୍ତି = 
ମାଦେଳୀ ମାଦକେ ଉକୁଟ ପଡେ 
ମାହାରୀ ମଞ୍ଜରୀ ଚଉକ ଠାଣି ଆଚରେ 
ଜୁହାର ତ୍ରିଖଣ୍ଡି ଭଉଁରୀ କାଟେ 
ଜଗନ୍ନାଥେ ତୋଷ ମାହାରୀ ନଟେ । 

ଧୀରେନ୍ସ ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ଚତୁର୍ଷାମୂରରିକୁ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀ 
ଭାବେ ସଜେଇ, ସଂଳାପ ଦେର ଘଣ୍ଟା ମର୍ଦଦଳ କାଂସ୍ୟ, କରତାଳ, ଶଖଭେରି ଆଦି ବାଦ୍ୟ ନାଦରେ 
ପହଶ୍ରିର ଆଡମ୍ବର ପୂର୍ଣ ଚାଲି ଦେଇ, ରଥାରୋହଣ କରାଇବାର ଯେଉଁ ଅଭିନବ ଯାତ୍ରାର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା କେବଳ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେଶର ସୃଜନଶୀଳ ପରିକଳ୍ପନା ! ( ଯାତ୍ରା ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ) 

ନାଟ୍ୟ ଉତ୍ପତ୍ତିର ଆଦି ଓଁକାର, ଏହି ନାଦବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ଶଙ୍ଖନାଭି ମଣ୍ଡଳରେ କେଉଁଭଳି 
ଶବଳିତ ହୋଇଛି ଓ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଦିଗନ୍ତକୁ କିଭଳି ପ୍ରସାରିତ କରିଛି, ଏହି ଭିରିରେ 
ବ୍ୟାପକ ଆଲୋଚନାକୁ ଆହ୍ଵାନ କରେ । ଯେ କୌଣସି ଧର୍ମୀୟ ନାଟକଠାରୁ ଏହା ଅଧୁକ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ, ଏଶ୍ବଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ମୋକ୍ଷଦାୟକ ତଥା ଏ ଯାବତଵ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଲୀଳାୟିତ ଏ ଅପୂର୍ବ 
କଳାର ମହିମା ବାସ୍ତବିକ୍‌ ଅଡୁଳନୀୟ । 

ଗ୍ରନ୍ଥ ସୂଚୀ 

ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୁରୁ ଚରଣ - ଜଗତ ଦର୍ଶନରେ ଜଗନାଥ 

ରଥ ଶର୍ମା, ପଣ୍ିତ ସଦାଶିବ ¬ ଓଡିଶୀ ନୃତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ 

ଦାସ, ଧୀରେନ୍‌ ¬ ଯାତ୍ରା ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 

ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ସେବକ ଖଟଣୀ କର୍ମାଇ୍ଗୀ 

ଦାସ, ଦେବପ୍ରସାଦ- ନାଟ ତାମସା ଓ ଜାଗା ଆଖାଡା (ପତ୍ରିକା, ଟାହିଆ) 

ସାହୁ, ପଙ୍କକ- ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ନୀତିରେ ଲୋକବାଦ୍ୟ ପରମ୍ପରା 

Hertnell, Phillips - Concise History of Theatre 

Schechner, Richard- From the Avant Garde to Ramalilla 

Okri, Ben- Menta! Fight 

ଦାସ, ପଙ୍କକ ଚରଣ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟର ମୂଳ ଉତ୍ସ 

ଭରତ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ 

ଖାରବେଳ ଶିଳାଲିପି 
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ଓଡ଼ିଆ ମଂଚ ଖୋଜା 
(ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିମ ନାଟ୍ୟକଳା) 
ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମାନଚିତ୍ରରେ, ଓଡ଼ିଆ ଅସ୍ମିତାର ନକ୍‌ସାଟିଏ ଖୋଜିଲା ବେଳେ ନିଶ୍ଚୟ 
ମନେପଡ଼ିବ, ଆମ ନାଟ୍ୟ ପରଂପରାର କଥା | କିନଧୁ ଆମେ ଆଜି ଯାହାକୁ “ଉତ୍କଳ” ବୋଲି କହୁଚୁ, 
ଅତୀତରେ ତାହା ଅଲଗା ପ୍ରକାରର ଥୁଲା | ସବୁଥଲା 'ମହାକୋଶଳ! ଏବଂ ତା” ପୂର୍ବର ' ମଧ୍ୟଦେଶ”ର 
ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ । ସୈଂଧବ ଗାଂଗେୟ ଉପତ୍ୟକାରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ ଲେଖାହେବାର ଅନେକ ଆଗରୁ, 
ଫୁଲବାଣୀର ନଂଗୁଳି କନ୍ଧମାନେ ପ୍ରଥମେ ନାଟିଲେ ରଣପା ନାଚ । ରଣପା ନୃତ୍ୟର ଆଦ୍ୟଗୁରୁ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ 
ଭଗବାନ ସାହୁଙ୍କ ଗବେଷଣା କୁହେ- ଏହି ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ପଡ଼ିଛି ମୟୂରର ନୃତ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣ 
କରି | ତାହା ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୩୦୦ରୁ ୨୫ ୦ର କଥା |? 

କିନ୍ତୁ ଖ୍ରୀ.ପୂ ୧୦୦୦ ବେଳକୁ ଏଇଠି ସୁଜ୍‌ତେଲ ନଦୀର ଅବବାହିକାରେ ଏକ ଉନ୍ନତ 
ସଭ୍ୟତା ଥୁଲା ବୋଲି ୨୦୦ ୨ ମସିହାରେ ଜଣାପଡ଼ିଲା । ବଲାଙ୍ଗୀର ତରଭା ପାଖରେ, ଜମିରେ 
ସିଆର କାଟୁ କାଟୁ, ଦିନେ ୩ ୨ ୫ଟି ରୋପ୍ୟ ମୁଦ୍ରା ବାହାରିଲା ଏବଂ ଚାଷୀମାନେ ତାକୁ ତରଭା ଥାନା 
ଅଧୂଜାରୀଙ୍କ ମାର୍ପତରେ ଆଣି, ହାଇକୋର୍ଟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ମ୍ୟୁଜିୟମରେ ଦେଇଛନ୍ତି | ଧରିତ୍ରୀରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅନୁଯାୟୀ - ଓଡିଶାରେ ଝାରସୁଗୁଡ଼ା ପାଖ ବିକୂରମଖୋଲ 
ପାହାଡ଼ରେ ପ୍ରାକ-ବ୍ରାହ୍ମୀ-ଲିପି ଅକ୍ଷର ଖୋଦିତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରମାଣ ମିଳିସାରିଛି' ? ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୧୦୦୦ 
ବର୍ଷ ତଳେ ସୂଲ୍ତିମତୀ ନଦୀ କୂଳରେ ଯେଉଁ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଥମ କିରଣର ସ୍ପର୍ଶ ମିଳିଲା, ସେହି ସମୟରେ 
ଆଦିବାସୀମାନେ ମହାକାଳ, ମହାକାଳୀ, ଦଣ୍ଡ, ନାଗ ଓ ବୃକ୍ଷଭ ରତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ପୁଜାକରି ଦସ୍ତ ନୃତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ | ଏହା ରକ୍‌ ବେଦର ପାଖପାଖୁ ବା କିଛି ସମୟ ପୂର୍ବର କଥା । 

୦ ୭ .୦ ୮. 9 ୦ ୦ ୨ ରେ ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ରେ ଜମା ହୋଇଥୁବା ଏହି ରୌପ୍ୟ ମୁଦ୍ରାଗୁଡ଼ିକ ଆମେ 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖୁଲେ ଜଣାଯିବ - ସେଥୁରେ ହରିଣ, ନାଗ, ଠେକୁଆ, ବେଙ୍ଗ, ବୃକ୍ଷଭ, ମାଛ ଓ 
ଗଛର ଚିତ୍ର ଅଛି । ଏହି ସୂଲ୍ତିମତୀ ନଦୀର ଉପକଂଠରେ ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ ସଭ୍ୟତା ଗଢି ଉଠିଥୁଲା 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀରେ, ସେହି ସମୟର ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଦଳ ଥୁଲା 1 ତାହା ଦଣ୍ଡନାଟର 
ପ୍ରତ୍ୃତତ୍ତ୍ ଖୋଜିଲେ ଜଣାଯାଏ । ୯” ଏହି ସମୟର ନାଟକକୁ ନାଟ୍ୟପ୍ରତ୍ଵବିତମାନେ ସାତ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଶୈଳୀ ଭିତ୍ତିକ | ଯଥା -(କ) ସାଧାରଣ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହ ନୃତ୍ୟ -ଧୁଡିକୀ, 
(ଖ) ବାଦ୍ୟଯଂତ୍ର ସହ ଗଳ୍ପ କଥନ : ଦାସ କାଠିଆ (ଗ) ମୁଖା ନୃତ୍ୟ (ଘ) ମହିର ନୃତ୍ୟ (ଙଡ ) ଯୁଦ୍ଧ- 
ଭିଭିକ ନୃତ୍ୟ, (ଟ) ଲୀଳା, (ଛ) ଧାର୍ମିକ ପୂଜା ସହ ସଂଶ୍ନିଷ୍ଟ ନାଟକ / ନୃତୟ । ସୂକ୍ତିମତୀ ସଭ୍ୟତାରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୮ ଓଡିଆ ଆତ୍ୃପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 


ଏହି ସପ୍ତ ଶୈଳୀର ନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା । ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯିବ - ଦଣ୍ଡ ନାଟର ବୀଣାକାର ବାଡ଼ି, 
ଚଢେୟାବାଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦି ' ଦଣ୍ଡଗୁଡ଼ିକ” ବୃକ୍ଷପୂଜା, ଯକ୍ଷ ପୂଜା, ସୂପ, ସ୍ତମ୍ଭ ଲିଙ୍ଗର ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ବ୍ୟବହୃତ 
ପ୍ରଭାଟି କାଳୀଙ୍କ ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ | ସୁକ୍ରିମତୀ ସଭ୍ୟତାର ରୌପ୍ୟ ମୁଦ୍ରାରେ ବୃକ୍ଷଭ ଓ ନାଗ ଚିହ୍ନ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ବୃକ୍ଷ ଚିହ୍ନ ମଧ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ | କାଳିସୀ ଲାଗେ ଦଣ୍ଡୁଆମାନଙ୍କୁ ଏବଂ ଦଣ୍ଡ ପୂଜାରେ କିଛି ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଭିତିକ ନିଷ୍ଠା ପ୍ରବେଶ କରିଥାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଆଯ୍ୟମାନେ ସେତିକିବେଳକୁ ବୋଧହୁଏ ସୈନ୍ଧବ 
ଗାଂଗେୟ ସମତଳକୁ ପ୍ରବେଶ କରନଥୁଲେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ସୁମେରୀୟ ପଦ୍ଧତି ହୋଇପାରେ । 

ପ୍ରାଗ୍‌-ଏତିହାସିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ଜୈନ 
ସଭ୍ୟତାର ଯାତ୍ରା ଓ ମୁକ୍ତମଂଚରୁ । ଏପରିକି, ଦଣ୍ଡ ଯାତ୍ରାର ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ମଂଚାୟନ ଇତ୍ୟାଦି ଆରଣ୍ୟକ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ଜୈନ ସଭ୍ୟତାର ମିଶ୍ରଣ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି । ଶ୍ରୀ ଅଶୋକ କୁମାର ରଥଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୈନଧର୍ମ” ପୁସ୍ତକରେ ଏହି ଅଂଚଳର ରଜା କରକଣ୍ଡୁଙ୍କ ସମୟର ସୂଚନା ଦିଏ 877 
B.C“ ଏବଂ ଜାକୋବିଙ୍କର Sacred Books of the East. vol. X! ମଧ୍ଯ କୁହେ, ରାଜା 
କରଜଣ୍ଡୂ ପାର୍ଶ୍ନାଥଙ୍କର ଶିଷ୍ଯତ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ।“” 

ପାର୍ଶ୍ଵନାଥ କେବଳ ଜୈନ ଗୁରୁ ନଥୁଲେ । ସେ ଜଣେ ଯୋଦ୍ଧା ଥୁଲେ ଏବଂ କରକଣ୍ଡୁଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟକୁ ଯେତେବେଳେ ଯବନ ପ୍ରସେନ୍‌ଜିତ୍‌ ଆକ୍ରମଣ କଲେ, ସେ କରକଣ୍ୁୁ ରାଜାଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିଥୁଲେ | 
ପ୍ରସେନ୍‌ଜିତ୍‌ ଯବନ ନଥୂଲେ । ସେ କଳିଙ୍ଗର ରାଜା ଥୁଲେ ଏବଂ ଭବଦେବସୂରୀଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ଵନାଥ ଚରିତ 
ଅନୁଯାୟୀ, ତାଙ୍କ ରାଜଧାନୀ ଥୁଲା ଗଂଜାମର କୁଶସ୍ପଳପୁର ।'*” ରଣପା ନୃତ୍ୟର ଗୁରୁ ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ଭଗବାନ 
ସାହୁଙ୍କ ଗ୍ରାମ । ପାର୍ଶ୍ଵନାଥ ଜୈନଗୁରୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରସେନ୍‌ଦିତଙ୍କ ଜନ୍ଯା ପ୍ରଭାବତୀଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ କରାଯାଇଥିଲା | ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦିବାସୀ 
ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସେଥୁରେ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥୁଲା |” 

ବି. ମିଶ୍ରଙ୍କର Dynasties of Medieval Orissa (P.66-72 T 78-79) ରେ 
ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁରରେ ରାଜତ୍ଵ କରିଥୁବା ଏକ ଚୋଳ ରାଜାଙ୍କ ଶିଳାଲିପି ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 
ସେଥୁରେ ମହାନଦୀ ଓ ସୁକ୍ତେଲ୍‌ ନଦୀର ସଂଗମ ସ୍ଥଳରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ୟତା ଥଲା ବୋଲି ଯାହା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି, ତାହା ବର୍ଭମାନ ଜଣାପଡ଼ିଥୁବା ସୂକ୍ତିମତୀ ସତ୍ୟତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 
ମହାବୀର ସେଇ ଅଂଚଳରେ ସୁବଵୋମା, ସୁଚ୍ଛେତା, ମଳୟ ଓ ହଟ୍ଟଶିଶ ପ୍ରଭୃତି ଅଂଚଳରେ ଜୈନ ଧର୍ମ 
ପ୍ରଚାର କରିଥୁଲେ ! ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଉଛି, ଚତୁଃବିଂଶତିତମ ତୀର୍ଥଙ୍କର ଉତ୍ତର-ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶା 
/ ଦକ୍ଷିଣ-କୋଶଳରେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କଲା ବେଳକୁ, ସୂଲ୍ତିମତୀ ସଭ୍ୟତାରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ଚାଲିଥୂଲା ଏବଂ 
ଦଣ୍ଡନାଟରେ ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ଓ ଜୈନ ଧର୍ମର ଆଚାର ଅନ୍ତର୍ଚୁକ୍ତ କରୀଯାଇଅଛି 1 ଏହି ପ୍ରସଂଗ ଜୈନ 
ଗ୍ରଂଥରେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । ` 

ପ୍ରକାଶ ଆଉଜି, ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ସମୟକୁ ଯଦି ୧୦ ୦ ୦-୯୦ ୦ (ଖୁୀନ୍ଟପୂର୍ବଁଧ ବୋଲି 
ଧରି ନିଆଯାଏ, ତା'ହେଲେ ଏହା -ମଧ୍ଯ ସୂକ୍ତିମତୀ ସଭ୍ୟତାରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ଦଣ୍ଡନାଟର 
ସମୟ | ଏହି ସମୟରେ ' ରଣପା ନୃତ୍ୟ” ଏବଂ 'ବାଘନାଟ” ମଧ୍ଯ ଲୋଜପ୍ରିୟ ନୂତ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚିତ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୨୯ __ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ୃପରିଚିତି ଚର୍ଚା 


କରକଙଣ୍ଡୁ ଓ ମହାବୀରଙ୍କ ପରେ, ଆମେ ପ୍ରାଚୀନ ସରଗୁଜା ରାଜ୍ୟର ରାମଗଡ଼ ପାହାଡ଼ରେ 
ଆଉ ଏକ ¢“ ଗୁମ୍ବା ମଂଚ” ର ପ୍ରମାଣ ପାଉଛୁ । ଏହି ଗୁଞ୍ା ମଂଚଟି “ ସୀତାବେଙ୍ଗା” | ଏଠାରେ ଏକ 
୬ ଫୁଟ ଉଚ୍ଚତା ବିଶିଷ୍ଟ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଦେଇ ଆଗକୁ ଯିବାପରେ, ୧୭ ଫୁଟ ଓ ଭିତରେ ୨୪ ଫୁଟ ଓସାରର 
ଏକ ମଂଚ ସେଇଠି ଅଛି । ଏହି “ଚତୁରସ୍ତ” ମଂଚ ଚାରିପଟେ, ପ୍ରାକୃତିକ ପଥର କାଂଅରେ ଘେରା 
ଦୁଇଟି ଗୁଂଫା- କୋଠରୀ ଅଛି ! ଏଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନେତା / ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରସାଧନ ଗୃହ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଥାଇପାରେ ! ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସେଠାରେ ୧୩ ହାତ ଓସାରର ଏକ ପ୍ରସ୍ତର ମଞ୍ଚ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ । କେହି କେହି ସୀତାବେଙ୍ଗାକୁ ଦରୀଗ୍ନହ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହନ୍ତି । ଏହି ମଞ୍ଚରେ 
ବ୍ରାହ୍ମୀ ଲିପିରେ ଖୋଦିତ ଦୂଇଧାଡ଼ିର ଏକ ଶିଳାଲିପି ଅଛି । 

୧ମ ଧାଡ଼ି : ଆଦିପୟନ୍ତି ହୃଦୟମ୍‌ ସଭାବଗରୁ କବୟା 

୨୨ ଧାଡ଼ି : ଦୁଳୋ ବସନ୍ତୟା ହାସ ବନୂଭୂତେ କୁନ୍ଦଂ ସୃତଂ ଏବ ଅଲଂଗତା 

ଏହି ଦୁଇ ଧାଡ଼ିକୁ ପଣ୍ଡିତମାନେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପଢିବାକୁ ଯାଇ ପୁନଶ୍ଚ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 

“ ଦୋଳେ ବାସନ୍ତିକେ ହାସ ପରିହାସ ମତ୍ତେଷୁ କୁଳମାନୈ ଓ ଅଳଂକ୍ୃତୈ ରଜତେଂ ' , ଅର୍ଥ 
ଏହିପରି : ସମ୍ମାନୀୟ କବିମାନେ ତାଙ୍କର ହସ ହସ ସ୍ଵଭାବରେ ହୃଦୟକୁ ପ୍ରଜଳିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଦୋଳ 
ଉତ୍ସବ ସମୟରେ ଏମାନେ ଉନ୍ଳତ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଏବଂ, କନ୍ଦ ଫୁଲର ମାଳା ପିନିଆନ୍ତି | 

ସୀତାବେଙ୍ଗା ପାଖରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗୁମ୍ପୀ ଅଛି ! ତାକୁ ଯୋଗୀମରା ବା ଯୋଗୀମାଡ଼ୁଆ 
ଗୁମ୍ପା ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହାର ଗୁମ୍ପାଗୁଡ଼ିକୁ “ ନେପଥ୍ୟ ବିଧାନ” (ପ୍ରସାଧନ / ମେକଅପ୍‌ ପାଇଁ) 
ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା | ଏହି ଗୁମ୍ାର ଉପର ଅଂଶ ଟିକିଏ ଗୋଲାକାର ଓ ଛାତ ଉପରେ 
ନାଲି, ହଳଦିଆ, ସବୁଜ ଓ କୃଷ୍ଣ ରଙ୍ଗର କିଛି ଚିତ୍ର ମିଳେ । ପକ୍ଷୀ, ଗଛ, ମାଛ ଓ କିଛି ମଣିଷର 
ଚିତ୍ର । ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ମାଗଧୀ ଭାଷାରେ ଲେଖା ଯାଇଛି ; “ସୁତନୁକା ନାମା ଦେବଦାସୀ 
ଦେବଦୀନା ନାମା ରୂପଦକ୍ଷଃ ତଂ ଲମୟତେ ବାରାକରୈ । 

(Mahakosala Historical Societies, Papers, Vol.1) P. 47-51) 

ଏହି ଶିଳାଲିପି ଜଣାଏ - ବାରଣାସୀରୁ ଆଗତ ପ୍ରସାଧନ-ଦକ୍ଷ (Make-up man) 
ଦେବଦୀନ, ସୂତନୂଜା ନାମ୍ବୀ ଏକ ଦେବଦାସୀ ପ୍ରତି ଆକ୍ଧଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, କୌଣସି 
ରାଜା, ମହାରାଜା ଏହାକୁ ଖୋଦିତ କରି ନାହାନ୍ତି । କଳାକାରମାନେ କିମ୍ବା ନିଜେ ଦେବଦୀନ, ଗୁମା 
ଭିତରର ଛାତରେ ଏପରି ଧାଡ଼ିଟିଏ ଲେଖୁଛନ୍ତି ମାଗଧୀ ଭାଷାରେ । କେହି ତାକୁ ଲିଭେଇ ନାହାନ୍ତି 
ଏବଂ ଆଜିଯାଏଁ ଏହା ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପରି ରହିଯାଇଛି । 

ଏପରି ଏକ ଶିଳାଲେଖ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବା ପରେ, ଏହି ଗବେଷକ ଅନୁମାନ କରିଥଲା 
ଯେ, କେବେ - ଏକ ଆଖୁ ପାଉନଥ୍ବା ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ, ଏଇଠି ନିଶୟ ନାଟକ / ନୃତ୍ୟ ହେଉଥୁବ | 
ସର୍ଗୁଜା ରଜା ନିଶ୍ଚୟ ବନାରସ ଅଂଚଳରୁ ସୁତନୂଜା ଓ ଦେବଦୀନ ଇତ୍ଯାଦିଙ୍କୁ ଡ଼କାଇଥ୍‌ବେ । 
ହୋଇପାରେ, ସୁତନୂଜକା ସର୍ଗୁଦାର ଏବଂ ଦେବଦୀନ ନାମକ ‘ ରୂପଦକ୍ଷ? ଆସିଥୂବେ ବନାରସରୁ ! 
ଏଇ ଗୁ ଭିତରେ ପ୍ରେମ ହୋଇଯାଇଥୁବ । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


< 


୧୩୦ ଓଡିଆ ଆତୃପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ 


କିନ୍ତୁ ଏପରି ଏକ ନୃତ୍ୟୋତ୍ସବ / ନାଟକୋସବ ସମୟ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିନଥୁଲି । ନିକଟରେ 
ପାଣିନିଙ୍କ “ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ” ଗ୍ରତୁଟି ପଢୁ ପଢୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ “ କୁଶୀଲବ କର୍ମୀ” ମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ, 
କିପରି ସେମାନେ ରାଜାଙ୍କୁ ଟିଜସ ଦେବେ, ଉଲ୍ଲେଖଥୁବା ଦେଖୁଲି । “ କୃଶୀଲବ କର୍ମ” ଅଭିନୟ, 
ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ସେଥୁରୁ ଜଣାପଡ଼ିଲା ନନ୍ଦ ଓ ମୌର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତରେ ନାଟ୍ୟକର୍ମ ଚାଲିଥିଲା ଏବଂ ଏହି କର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ପୁର, ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଜନପଦର ବାହାରେ 
ଗୃହ ନିର୍ମାଣ କରି ରହିବା ପାଇଁ ଅନୁମତି ଦିଆ ଯାଉଥୁଲା । 

କୌଟିଲ୍ୟ ନଟ, ନର୍କ, ଗାୟକ, ବାଦକ, ବାକ୍ଜୀବନ (କାହାଣୀ କହୁଥିବା କଳାକାର), 
ଓ କୁଶୀଲବ (ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଗାୟକ କବି) ମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରାଞ୍ଚଳରେ ଗହ ନିର୍ମାଣ କରି ରହିବା 
ପକ୍ଷରେ ନଥଲେ । ଏହି ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍‌୍ଭ ମନେ କରୁଥିଲେ ଯେ, ଏମାନେ ଜନପଦ ଓ ପୁରଗୁଡିକରେ 
ରହିଲେ ଚାଷୀକୂଳ କର୍ମଭ୍ରଷ୍ ହୋଇଯିବେ । ଯେଉଁ ରାଜାମାନେ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଉଥିଲେ, 
କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କ ମତରେ ସେମାନଙ୍କ ଶାସନ ମଧ୍ଯ ଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଛି ! 

କିନ୍ତୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ “ କୂଶୀଲବଂ' , 'ପୁବକ” (ବାଉଁଶରାଣୀ ପରି ଦଉଡ଼ି ଉପରେ 
ଚାଲିବା ଶିଳ୍ପୀ), “ ସୌଭିକ” (ଯେଉଁମାନେ ମଂଚ ଉପରେ କଳାବିଦ୍ୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି) ଏବଂ 
ରୂପଜୀବ୍ୀ (ଗଣିକା ଶିଳ୍ପୀ) ମାନଙ୍କୁ “ ପ୍ରେକ୍ଷା ବେତନ' ? ଦେବା ପାଇଁ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ନିୟମଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
ରାଜା,ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ରାଜାଙ୍କୁ ଟିକସ ଦେଉଥୂଲେ | 
କୁଶୀଲବମାନେ ଦେଶ, ଜାତି, ଗୋତୁ ଓ ଚରଣ (ବୈଦିକ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରଂଥ) ବିରୋଧରେ କୌଣସି ହାସ୍ୟ 
ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ନିୟମ ପ୍ରଣୟନ କରାଯାଇଥିଲା । 

“ ଅର୍ଥଶାସ୍ତଂର “ କଣ୍ଟକଶୋଧନ ପ୍ରକରଣ”ରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ, ଏହି 
କଳାକାରମାନେ “ କଣ୍ଠକ କାର୍ଯ୍ୟ” (anti-social elements) କରୁଥିବାରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ରାଜା ଗୁପ୍ତଚର 
ଜାର୍ଯ୍ୟରେ ବିନିଯୁକ୍ତ କରିଥାଇପାରନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ଜନପଦରେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏହି ସଂପର୍କରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରେ ସେହି ସମୟର ୧ ୬ ଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି : ସୁଲୋଚନା, ସୌଦାମିନୀ, ଦେବଦଭା, ଦେବସନୀ ଓ ସୁପିଷ୍କଳା ଇତ୍ୟାଦି । 
ମୋର ଅନୁମାନ ହେଲା - ସୁତନୂକାଙ୍କ ନାମ ଏହି ତାଲିକାରେ ନଥବାରୁ ଏହି ଶିଳ୍ପୀ କୋଶଳର 
ହୋଇଥାଇପାରନ୍ତି । କିନୁ ତାଙ୍କ ନାମଟି ( ସୁ-ତନୂକା) ମଗଧ ନାରୀଶିଛୀ ମାନଙ୍କ ନାମ ପରି ମନେହୁଏ । 
ଅର୍ଥଶାସ୍ତାନୁପାୟୀ ଅନ୍ୟ ଦେଶର ସେନାପତି ଓ ଦୂତମାନଙ୍କୁ କବଳିତ କରିବା ପାଇଁ ରାଜା ଏହି ଶିଳ୍ଧୀମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣ କରୁଥିଲେ | 

ସୀତାବେଙ୍ଗା ଗୁମ୍ପୀମଞ୍ଚ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ୨୦୦ର ବୋଲି ଏତିହାସିକମାନଙ୍କର ମତ, ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଖାରବେଳ ( ୧୫୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ବୋଲି ଧରାଯାଉ) ଯେଉଁ “ଗନ୍ଧର୍ବ ବେଦ” ପାଠ କରିଥିଲେ, ତାହା 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ପୂର୍ବ ପାଠ - ଯଦିଓ ଆମ୍ଭେ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ଜାଣି ନାହୁଁ, ଗନ୍ଧର୍ବ ବେଦ ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରନ୍ଧ ନା 
ଆନ୍ଧ୍ରପ୍ରଦେଶ / ତାମିଲନାଡୁର ଗ୍ରନ୍ଧ | କାରଣ ଖାରବେଳ ଓଡ଼ିଆ ନୂହନ୍ତି । ଚେଦୀ ବଂଶ ଦକ୍ଷିଣର ! 

କିନ୍ତୁ “ ଉଡ୍ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟା” ନାମକ ଆଉ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଧ କଳିଙ୍ଗରେ ଲିଖୂତ ହୋଇଥବା କଥା 
ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା'ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି | ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବିରଚିତ “ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦ୍ରିକା'ରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୧ ଓଡିଆ ଆତୃପରିଚିତି ଚର୍ଚା 


ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି, (ସଂ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, କଳା ବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ୧୯୯୯) ଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜା 
ନାରାୟଣ ଦେବ (୧୭୫୦ - ୧୭୭୦) ଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଲିଖୂତ ହୋଇଥବବା ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଗ୍ରନ୍ଧ | ଡଃ ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାକୁ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗ୍ରନ୍ଧ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି । 

ସେ ଯାହା ହେଉ, “ଉଡ଼ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟା' ଗ୍ରତନ୍ଧ ଆମ ପାଖରୁ ହଜି ଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର 
ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ, ସଂସ୍ବାରହୀନ, ଅସଭ୍ୟ ଲୋକମାନେ ନିଜ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଚାହିଁ ନାହାନି । 
ନିଜ ପାଇଁ ଏହି ୭ ୦ ବର୍ଷ ଭିତରେ ( ୧୯୩୬- ୨୦୦୬) ଗୋଟିଏ ପରିଚୟ ମଧ୍ଧ ନିର୍ମାଣ କରିପାରି 
ନାହାନି । ଏହି ବର୍ବର ଅମଣିଷମାନେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଅସ୍ପିତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିକୁ ନେଇ କେବଳ ସ୍ଵାର୍ଥ“ଭିଭିକ 
ଚିକ୍ରାର କରିଜାଣନ୍ତି । ଏହି ଲେଖକ ଇଂରାଜୀରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଲେଖୁ ଲେଖୁ ଜାଣି 
ପାରିଛି - ଏଇଠି ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବଳଭଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ‘ଭାବବତୀ” କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କୁ ଆଦିକବି ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରାଯାଏ । ଏମାନେ ପୂର୍ବଗଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଜାଣି ନାହାନ୍ତି 
“ ଚର୍ଯ୍ୟା? ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ଏତିହାସିକ ଭିତିଭୂମି ଏକାଠି କରିନାହାନ୍ତି । ଶୈଳୋଉବ ବଂଶ ସହିତ 
ଚର୍ଯ୍ୟାର ସଂପର୍କ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଚର୍ଯ୍ୟାତଂତ୍ର ବିଷୟରେ ଏଇଠି ହିସାବ ନାହିଁ । କାରଣ, ଏଗୁଡ଼ା 
କୋରାପୁଟର ଇତିହାସ । ସେଇଟା କଲିକତା ପ୍ରେସିଡେନ୍ତିରେ ନଥୁଲା ଏବଂ ସେହି ଅଂଚଳରେ ଜିଲ୍ଲାସ୍କୁଲ 
ନଥୁଲା । ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କୁ ଖୋଷାମତ କରି ରାୟବାହାଦୂର ଉପାଧ ପାଇବା ପାଇଁ ରାଧାନାଥ 
ରାୟମାନେ ନଥୁଲେ । 

ଏମିତି ହଜି ଯାଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଅସ୍ପିତା, ସବୁଠୁ ଦୁଃଖର କଥା- ଓଡ଼ିଆ ଲିପିଟା ଉତ୍ଭାବିତ 
ହୋଇଛି ୧ ୦ ୫ ୧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଖୋଦିତ ଉର୍‌ଜାମ୍‌ ଶିଳାଲେଖରୁ | ଏବଂ, ଉର୍ଜାମଟ କଳିଙ୍ଗରେ ! 
ବର୍ଭମାନ ଅଛି ଆନ୍ଧୁ ପ୍ରଦେଶରେ । ଓଡ଼ିଶାରୁ ଜଣେ ହେଲେ କେହି ସେଇଠିକି ଯାଇନାହାନ୍ତି । ଥରେ 
ବି ସେଇଠି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଜନ୍ଵଦିନ ପାଳନ କରାଯାଇ ନାହିଁ | ୯୭୩ ଶକାବ ( ୧୦ ୫ ୧ ଖରୀଷ୍ଟାହ)ରେ 
ଖୋଦିତ କଳିଙ୍ଗର କୌଣସି ପଥୁରିଆ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଆସିଛି ପୁରୀକୁ । ତା'ପରେ ଆମେ ଭୁଲି 
ଯାଇଛେ ଆମ ଭାଷାର ମୂଳ ଉତ୍ସକୁ | 

ସେମିତି ହଜିଗଲା “ ଉଡ଼-ଗାନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟା' । ଗ୍ରଚ୍ଛ ନ ଥଲେ, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର ପ୍ରଣେତା କେମିତି 
ଲେଖୁଥାଆନ୍ତେ “ କୋଶଳାସ ତୋଷଳାରୈବ କଳିଙ୍ଗ ୟଚ ମୋଶେଳାଃ”” (ନା.ଶା.୪.୧ ୪ ) ? 
ମୁଦ୍ରାଭିନୟ ପାଇଁ ଆମେ ଚାହିଁବୁ କୋଣାର୍କର ଗାତ୍ରକଜୁ । କିନ୍ତୁ ତିଆରି କରିଛି କିଏ ? କୋଉ ଜିଲ୍ଲା 
ସ୍କୁଲରେ ପଢିଥୁବା ଉତ୍କଳୀୟ ? ସମସ୍ତେ ତେଲୁଗୁ କହୁଥୁବା କଳିଙ୍ଗ ଶିଳୀ । ସେହିପରି ଶ୍ରୀ ଜୟଦେବ 
କେନ୍ଦୁବିଲ୍ବର ବୋଲି କହିଦେବା ସହଜ । ସେହି କବି ପାଠ ପଢିଥୂଲେ କୋଉଠି କେହି ଜାଣିନାହାନ୍ତି । 

ଏଠାରେ ଜୟଦେବଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଣିବା ପୂର୍ବରୁ ଆମେ ଫେରିଯିବା ସମ୍ବଲପୁର ଅଂଚଳର 
ଉଲ୍ଲାପଗଡ଼ ଗୁମ୍ଫା, ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ର ମାଣିକମୋଡ଼ା ଓ ଉଷାକୋଠି, କଳାହାଖ୍ିର ଗୁଡ଼ହାଣ୍ି ଓ ନୂଆପଡ଼ାର 
ଯୋଗୀମଠ ପାଖକୁ । ଏହି ସବୁ ସ୍ଥାନରେ, ପ୍ରସ୍ତର କଳାରେ ଖୋଦିତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ହାତ ଉପରକୁ 
ଉଠିଛି । ପାଦରେ କୁମ୍ଭମୁଦ୍ରା, ଧନୂମୁଦ୍ରା, ୍ତମ୍ଭମୁଦ୍ରା ଓ.ମହାମୁଦ୍ରାର ଇର୍ଗିତ ମିଳୁଛି । ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଅଭିନୟ ଚହ୍ଦିକା'ର ମୁଦ୍ରାଭେଦ ଶ୍ଲୋକରେ କୁହାଯାଇ ଅଛି : “ କୁମ୍ଭମୁଦ୍ରା ଧନୁମୁର୍ଦ୍ଧା ସମ୍ଭମୁଦ୍ରାଚ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୨ _ ____ ' ଓଡିଆ ଆତୃପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ 


ଚାଳନେ / ଉତ୍ତୋଳନ ମହାମୁଦ୍ରା ବିଷେମେ ପଦଚଟାଳନା” । ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ଧ ଉଠୁଛି- ପ୍ରସ୍ତର କଳାର 
ଶିଳ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ମୁର୍ଭି ଆଙ୍କିଥିଲା, ନା ନୃତ୍ୟ କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଆ ପାଖରୁ ପ୍ରସ୍ତରଶିଳଛ ଶିଖମଥବଲା ? ଯେତେଦୂର 
ସମ୍ଭବ, ଆଦିମ ଓଡ଼ିଆର (କୋଲବାସୀର) ପଦ ସଂଚାଳନକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପ୍ରସ୍ତର ଶିଳ୍ପୀ ଏହା ସବୁ ତିଆରି 
କରିଛି । 

୧୯୪୭ ମସିହାରେ ଡ଼ଃ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଥୁଲେ ଉଲ୍ଲାସଗଡ଼ର 
ପ୍ରସ୍ତର କଳା, ଏଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ବଲପୁରୀ ନୃତ୍ୟଭଂଗୀ, ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟର ପଦଟାଳନା, ସ୍‌ଦଦରଗଡ଼ର 
ଲେଫ୍ରିପଡ଼ା ତହସିଲରେ ଥବା ଉଷାକୋଠିର ପ୍ରସ୍ତର କଳା | ସେଠାକାର ତିନୋଟି ଗୁମ୍ଖା ହେଲା 
ରଷିଜୁଣ୍ଡ ସୀତାକୁଣ୍ଡ ଓ ସର୍ପଗୁନ୍ା । ଉଷାକୋଠି ରଷିକୁଣ୍ଡରେ ସମତଳ ପ୍ରସ୍ତର କାନ୍ଧ | ଏହାର ମାପ : 
୫.୫ମିଟର × ୦.୭୫ ମି. ଗେରୁଆ ରଙ୍ଗର ଚିତ | ପ୍ରସ୍ତର କଳାର ଡ଼ାହାଣ ପଟକୁ ୬୦ ସେ.ମି. × 
୧ ମି.ର ଚିତ ଅଛି । ଗେରୁ ଓ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ | ଲୁଗାର ଧଡ଼ିପରି ଡ଼ିଜାଇନ, ଚିତ୍ର | ସୀତା 
କୁଣ୍ଡର ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ମାପ - ୧ ୭ସେ.ମି. × ୯ସେ. ମି. | 

ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ମାପର ଚିତ୍ର ମିଳୁଛି ମାଣିକମୋଡ଼ାରେ । ହେମଗିରି ଠାରୁ ଆଠ କିଲୋମିଟର 
ଦୂର ଜଙ୍ଗଲରେ । ଲମ୍ବାରେ ୯୮.୦୫ମି. ଓ ଉଚ୍ଚତା ୭.୩ ୨ ମିଟର ମଝିରେ ୧୧.୫୦ ମିଟର 
ସ୍ଥାନ, ଓଡ଼ିଶାର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପ୍ରସ୍ତର କଳା । ଯୋଉଠୁ ଆମେ ଆଦିବାସୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ନମୁନା 
ପାଉଛୁ । ନାଲି, ଧଳା ଓ ହଳଦିଆ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ । ଏଇଠି ଗୋଟିଏ ଷଣ୍ଢକୁ ଭିଡ଼ି ନେବାର ଦୃଶ୍ୟ | 
ସମ୍ଭବତଃ ତାହା ମଧ୍ଯ ଏକ ଯୁଦ୍ଧ କଳା ଥଲା | ସ୍ପେନର କ୍ରୀଡ଼ା ଭଳି | ନିଓଲିଥ଼କ ମଣିଷର ଶାରୀରିକ 
ଶକ୍ତି, ଖଣ୍ଡାଯୁବ ଏବଂ ଆଉ ଏଜ ସ୍ଥାନରେ ହନୁମାନ ପର୍ବତ ଉଠେଇ ଉଡ଼ୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟ | ସୀତାବିଞ୍ଜିର 
“ରାବଣ ଛାୟା” ଗୁମ୍ପାରେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ହାତୀ ଉପରେ ରାଜା ବସିଥୁବା ଦୃଶ୍ୟ । ଯେମିତି ମିଳେ 
ଖଣ୍ଡଗିରିରେ ! ତ୍ରୌର୍ଯ୍ୟତ୍ରକର ଦୃଶ୍ଯ । କେନ୍ଦୁଝର ରାଜା ଦିଶାଭଞ୍ଜଙ୍କ ଚିତ୍ର ବୋଲି କେହି କେହି 
କୁହନ୍ତି | 

କୋକଳବାର ବଜ୍ରଗଡ଼ରେ ଥବା କୁମାର ସ୍ଵାମୀ ପର୍ବତ (ଭଞ୍ଜନଗର ପାଖ, ନୟାଗଡ଼ 
ରାସ୍ତାରେ)ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭଳି ଟିତ୍ର ମିଳେ । ଏହା ପାଖରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମୁଣ୍ଡିଆ ପାହାଡ଼ | ଏଇଠି ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ 
ନବମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆସିଥୁବା ୨୩ ୨ ୪ ତୀର୍ଥଙ୍କର ପାର୍ଶ୍ନାଥ ଥିଲେ |? 

୍ରୀ.ପୁ. ୨୦୦ ଶତାବ୍ଦୀର ରାଣୀଗୁମ୍ବାରେ ଗଣେଶ ଗୁମ୍ଫା ( ୧୦ ନମ୍ବର) ଠାରେ ବାସବଦଭ୍ରା 
ଓ ଉଦୟନଙ୍କ କାହାଣୀ ଅଛି ବୋଲି ଏତିହାସିକମାନେ କିପରି ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ, ତାହା ଆମ୍ଭେ ଜାଣିନାହୁଁ । 
ଆପଣମାନେ ଆଦିବାସୀ ନୃତ୍ୟ ସହିତ ଆଦିମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଂପର୍କ କ'ଣ ବୋଲି ପଚାରି ପାରନ୍ତି । 
ମୁଁ “ ଉଡ଼ଗନ୍ଧର୍ବ ବିଦ୍ୟା” ? ଗ୍ରଚ୍ରୁ କିଛି ତଥ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରିବି । ପ୍ରକାଶ ଥାଉ ଜି, ଏହି ଗ୍ରନ୍ଟି ହଜିଯାଇଛି । 
କିନ୍ୁ ମହେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଭିନୟ ଚନ୍ଦିକା ଗ୍ରନ୍ଧର ମୁଖବଂଧ ଅଂଶରେ ଉଡ଼ଗାନ୍ଧର୍ବର ଚାରୋଟି 
ଅଧ୍ୟାୟ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | 

(କ) ନୃତ୍ୟବେଦ, (ଖ) ନ୍ୟାସ ବେଦ, (ଗ) ପ୍ରସାର ବେଦ ଓ (ର) ହସ୍ତଲକ୍ଷଣ ¦ 

ଆମେ ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତର କଳା ଓ ଗୁମ୍ପା-ଟିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଓ ସେଥୁରେ 
ନାଟ୍ୟଜଳାର ପ୍ରମାଣ ଅଛି ବୋଲି ଯେଉଁ ଯୁକ୍ତି ବାଢିଲେ, ତାହା ନାଟ୍ୟଜଳା ସହ ସଂପ୍ରକ୍ତ ବୋଲି ମୁଁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୩ ଓଡିଆ ଆତ୍ୃପରିଚିତି ଚର୍ଚା 


ଦାମ୍ଭିକତାର ସହ ଯୁକ୍ତି କରିପାରେ । ଏବଂ, ତାହା “ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ” ରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ ମୁଁ ପ୍ରମାଣ କରିବି 
ନାହିଁ । ' ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ' ଆଗରୁ ଆମର ଥଲା “ ଉଡ଼ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ” (ବୋଧହୁଏ ଆଗରୁ) । ‘ଉଡ଼ର 
ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦରେ ଚାରି ପ୍ରକାର ପଦଗଳନା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । (କ)ମର୍ଦିତ (ଖ) ଘୂର୍ଣତନ 
(ଗ) ପାର୍ଶଵଗ ଓ (ଘ) ସମକୁଂଚନ । ଦୁଃଖର କଥା, ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟକୁ ଶାସ୍ତୀୟ ମାନ୍ୟତା ଦେବା ପାଇଁ 
ଆମେ କେବଳ “ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ଂ କୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଛୁ | ତାହେଲେ ଧୀରେନ୍‌ ପଟନାୟକ ଏତେ କଷ୍ଟକରି 
ଅଭିନୟ ଚହ୍ଦିକା' ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ କାହିଁକି ? ଆମେ ଏଣିକି “ ଉଡ଼ୃଗାନ୍ଧର୍ଚ ବେଦ” କୁ ଆମର 
ନୃତ୍ଯର ମାପକାଠି ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଅସ୍ମିତାଟିଏ ସାକାର ହେବ ! 


ଆକର ସୂଚୀ 

୧. ସାହୁ, ପଦୃଶ୍ରୀ ଭଗବାନ, 'ରଣପାନାଚର ଉପପତି , ଭଗବାନ ସାହୁ ସୃତି ସୃରଣିକା, ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
୨ ୦ ୦ ୨ , ବଡ଼କୁଶସ୍ଥଳୀ, ପୂ.୫ ୦-୫ ୧ 

9. ତ୍ରିପାଠୀ, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର “ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରାକ୍‌ ବ୍ରାହ୍ମୀଲିପି ଖୋଦିତ ଗିରିଗୁମ୍ପା - ବିକୃୁମଖୋଲ' ' | 
ଧରିତ୍ରୀ, ବାର୍ଷିକ ସଂଖ୍ୟା Vol. XXX ୨୦୦୩. ୧୧. ୪୦୪୨ 
ତତ୍ରୈବ 


୪. ରଥ, ଅଶୋକ କୂମାର, ୧୯୯୧, “ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୈନ ଧର୍ମ ଓ ସଂସୃତି” , ତାରାତାରିଣୀ 
ବୁକଷ୍ଟୋର ବ୍ରହ୍ମପୁର, .ପୁ.୬ ୯-୭୦ 

୫. Jacobi, Herman, Sacred Books of the East. Vol. XIV. P. 87. 
ସ୍ଵରୀ, ଭବଦେବ, ପର୍ଶ୍ଚନାଥ ଚରି, (ସଂ) ହରଗୋବିନ୍ଦ ଓ ପଣ୍ଡିତ ବେଚାରା ଦାସ, ଶ୍ନୋ. 
୧୫୫, ପୃଷ୍ଠା ୨୬୯ - ୨୭୦ 


୭. ତତ୍ରୈବ 

FE ଆରଣ୍ୟକ ସୂତ୍ର, ପୂ ୨୧୯ - ୨୨୪ (ଜୈନଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଗ୍ରନ୍ଧ : ୧୯୯୧ରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ) ପୃ.୭ ୨ 

୯. ପାଢୀ, ବ୍ରଜକିଶୋର, ୨୦୦୦, ପ୍ରସ୍ତର ଓ ଭିଭତିଚିତ୍ର କଳା, ଭଂଜଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀଧର ଶତପଥୀ 


ଫାଉଣ୍ଡେସନ, ଭଞ୍ଜନଗର, 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୪ __ ଓଡିଆ ଆତୃପରିଚିତି ଚଟା 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ 
ପାଣିନାମ : ଅର୍ଥଶାସ୍ତ 


ମିଶ୍ର, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଓ ମୁଦାଲି, ସମର, ୧୯ ୯୮ , (ସଂ),ସୋନପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟକ, 


ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, 

Panda, Raghunath and Nanda, Govinda Ch., 1994, Contribution 
of Orissa to Sanskrit Literature Prajnya Bharati Publications, 
Bhubaneswar, 

Pattnayak, Nihar Ranjan (ed), 2005. Exploring Orissan History, 
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ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚଖୋଜା 


(er୭୭-e୧୯୪୦) 
ସାବିତ୍ରୀ ଦାଶ 
ଏକ 

ଆମେ ଏକଥା ପ୍ରାୟତଃ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଛୁ ଯେ, ଯେକୌଣସି ଜାତିର 
ସାଂସ୍କୃତିକ -ଜୀବନକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ଆୟତନ ବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହିଁ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
କ୍ଷେତ୍ର । ସେତିକିବେଳେ ଆମ ଭିତରେ ଖୋଜିବାର ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଦିଏ, ଯେତେବେଳେ 
ଆମ ବର୍ରମାନରେ ଆମେ କିଛି ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଅନୁଭବ କରୁ। ମଞ୍ଚଖୋଜା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆମେ 
ଏହି ତନ୍ତ୍ବକୁ ଆରୋପ କରି ପାରିବା । ଆମେ ଯେଉଁ ସମୟରେ ମଞ୍ଚ ଖୋଜୁଛ, ସେତେବେଳେ 
ଅନୁଭବ କରୁଛୁ ଯେ, ଆମ ମଞ୍ଚର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଅତୀତ ଥୂଲା ¬ ଯାହା ଆମର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
କଳାବୋଧର ପ୍ରତୀକ | ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏକଥା ବି କୁହାଯାଇପାରେ, ଆମ ମଞ୍ଚ ଆମ ପରି 
ଲାଗୁନି, ଆମ ଅହଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଭୂମି ହୋର ରହିନାହିଁ। ତେଣୁ ଥବା ସଂପଦକୁ ଚମକ୍ରାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ। କାରଣ ନିଜକୁ ଖୋଜିବା ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା, ଗତିଶୀଳତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, 
ଯାହା ଆମ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟର ପରିଚାୟକ। 

ଦର୍ଶକ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟ ଦେଖ୍‌ ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି। ଆନନ୍ଦ ପାଇବାର କାରଣ, 
ଅତୀତର ଦର୍ପଣରେ ବର୍ଭତମାନକୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଏବଂ ଅନୁଭବଶୀଳତା ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନ 
ଦେଖାଏ। କୌଣସି ଜୀବନ୍ତ ଜାତିପାଇଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅସ୍ପିତା ବା ଆତ୍ମପରିଚିତି 
କେବଳ ଇତିହାସର ଫସିଲ ନୁହେଁ, ତାହା ମିଥ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ବିଚିତ୍ର ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ସମବାୟ | 
ତାହା କର୍ୂତ୍ବବିସ୍ଥାରୀ ବୈଦେଶିକୀ ସଂସ୍କୃତି ସଂକ୍ରମଣକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ସହିତ, ଆପଣା 
ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ନବୀକରଣରେ ମଧ୍ଯ ଯନ୍ରଶୀଳ ହୋଇଥାଏ। ଆମେ ଇତିହାସରୁ ଜାଣୁ 
ଯେ, ପୃଥବୀରେ କୌଣସି ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିମ୍ପା ଅବିମିଶ୍ର ନୁହେଁ! ଉଡ଼ଥାନ, 
ପତନ ଓ ପତନ, ଉଡ଼ଥାନ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖୋଜୁଥ୍ବା ଜନସମୁଦାୟ ହିଁ ନିଜର ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଇତିହାସ ସଂରଚନାର ହେଡ଼ୁ ହୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଆଜି ଆମେ ଏଇ “ଖୋଜା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅନେକଙ୍କ 
ଭିତରେ ନିଜ ପରିଚିତିକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଖୋଜି ପାଇଛୁ ତ ? ଆମେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣୁ ¬ 


—~ 


ଜଣେ ଯେଉ  ବ୍ୟଲ୍ତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିଙ୍କ ଜୀବନ ବଞ୍ଚଥାଏ, ଜଚ୍ଚଙୁ ଓ ଜଜ ପରିସରକୁ 


ନେଇ ଯେଉଁ ମୃପ୍ନ ଦେଖୁଯାଏ, ତାହାହିଁ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏକ ଜନ 
ସମପଦ୍ଦାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେଡନାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ¦ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା e୧୩୮ 
ଦୁଇ 

ଗବେଷକମାନେ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ବା ନାଟକକୁ ଲୋକ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଭେଦରେ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ଦୁର ଧାରା ନିଜ ନିଜ ବାଟରେ ଗତିଶୀଳ ଓ ପରିପୁଷ୍ଠ । 
ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ "ସାହେବୀକରଣ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅର୍ଥତ୍ଵ ସମାଲୋଚନାର 
ପରିଭାଷାରେ, ଆଧୁନିକ ବିଦଚ୍ଧ ନାଟକ ଲେଖାଯିବାର ଆଦିକାଳରେ କିଛି ଅମଲା, ସାମନ୍ତ ଓ 
ସାମନ୍ତ-ମନସ୍କ ଆଧୁନିକମାନେ ସମଗ୍ର ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ଆପଣା ଆପଣାର ଅଧ୍କାରରେ ରଖ୍ୁଛନ୍ତି। 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଅମାର୍ଵରେ, ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥା ଦେଖା 
ଦେଇଛି । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ମୌଳିକ ନାଟକ ନଥ୍୍‌ବାରୁ, ଶିକ୍ଷିତ ବଙ୍ଗୀୟମାନେ ସଂସ୍କୃତ ଅଥବା 
ରଂରେଜୀ ଅନୁଦିତ ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ପୂର୍ବରୁ ଉପନିବେଶବାଦୀ ମନ ନେଇ 
ଆମ କଳାସାହେବମାନେ, ୧୮୬୫ ଖ୍ରୀଷ୍ାବ୍ଦରେ କଲିକତା ସହରର ଡେଲହାଉସୀ ଛକରେ 
ପ୍ରଥମେ ମୁହଁରେ ପାଉଡ଼ର ମାଖୁ ଥିଏଟର କରିଛନ୍ତି । ଆପଣାର ପଶ୍ଚିମମନସ୍କତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ସଂପଦକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି, ସାହେବି ହେବାର ନିଶାରେ ମତ୍ତ ହୋଲଛନ୍ତି। 
ପୀର୍ଚାତ୍ୟର ମାୟା ସେମାନଙ୍କୁ ଅଲଗା ବାଟ ଦେଖାଇଛି । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି ଯେ, 
ସେମାନେ କେବଳ ଅମଲା ଏବଂ ଅର୍ଦ୍ଦଳୀ। 

ସଭ୍ୟ ବା ପଶ୍ଚିମାୟିତ ହେବାର ମାନସିକତା ଦ୍ଵାରା କାଳକ୍ରମେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ ମଧ୍ଧ 
ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ନେତୃତ୍ବ ନେଇଛନ୍ତି ସଂଖ୍ୟାଧ୍ଵକ ବଙ୍ଗାଳୀ ଅମଲା, ଶିକ୍ଷକ, 
ଅନ୍ୟ କର୍ମଚାରୀ, କେତେକ ଜମିଦାର ଓ ରାଜା ଏବଂ ନୂଆ-ପଢ଼ୁଆ ଓଡ଼ିଆ । ପ୍ରଥମେ ବାଲେଶ୍ବର, 
କଟକ ଓ ମାହାଙ୍ଗ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ବଙ୍ଗଳୀ ଓ ମିସ୍‌୍ନାରୀ ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ନାଟଘର, 
ମଞ୍ଚମାନ ତିଆରି ହୋଇଛି । ୧୮୭୨ ମସିହା ଜୁଲିଇ ମାସ ୨୭ ଓ ୩୦ ତାରିଖ (ଶନିବାର ଓ 
ମଙ୍ଗଳବାର) କଟକ ନଗରର କ୍ୟାଥ୍ଲିକ୍୍‌ ଗୀର୍ଜା ସଂଲଗ୍ନ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିସର (୨) ଏବଂ 

୧୮୭୨ ରୁ ୧୮୭୮ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ କଟକ ଓ ବାଲେଶ୍ବରରେ କେତେଥର ଇଂରେଜୀ 
“ନାଟ୍ୟାଭିନୟ” ହୋଇଛି ଏବଂ ସହରୀ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏହି ନୁଆ ପ୍ରକାରର ମଞ୍ଚ ସହିତ ପରିଚିତ 
ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ଛି। (୩) 

୧୮୭୭ ମସିହା, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ବର୍ଷ। ଏହି ବର୍ଷ ବାବୁ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ, ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ, ବାବାଜୀ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି। ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ବିଜ୍ଞାପନରେ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଲେଖାଯାଇଛି ¬ ଏ ପୁସ୍ତକରେ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ସାଧୁର 
ସୁଚରିତ୍ର ଓ ଉପଦେଶ, ବାବାଜୀର ମହିମା, ମଠାଧୀଶଙ୍କ ଆଚରଣ, ହିନ୍ଦୁବାବୁର ସୁରାପାନ, ନବ୍ୟବାବୁ ଓ 
ଦେଶୀୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟାନମାନଙ୍କ କୁସଂସ୍କାର ଡାହାଣୀ, ଡୂତ, ଗାରୁଡ଼ି ବିଦ୍ୟା ଏବଂ ରହସ୍ୟ ଓ ହିତକର 
କଥାମାନ ଅଛି । ( ୪) ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତିକାକୁ ସମୀକ୍ଷା କରି ପ୍ରଥମେ ଦୀପିକା ଓ ପରେ ବାହିକା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି “ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ରଚନା ହୋଇ ନଥୁଲା । ଏ ପୁସ୍ତକ ତହିଁର ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ 
ଅଟଇ | ଇଂରେଜୀ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷାଣାନୁସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଵୋଲିବାକୁ ମନ କହୁନାହିଁ। 
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୧NC ——————————————————— Bଡ଼ିଆ! ଆତ୍ମପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ 
“ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ବାଟ ଫିଟିଲା। ଏଥର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୃତବିଦ୍ଧମାନେ ଏ 
ପକ୍ଷରେ ମନଦେଲେ ଅଚିରେ ପ୍ରକୃତ ନାଯକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବାହାରି ପାରେ | (୫) ଏବଂ, 
“ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମାତୃଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖୁବାର ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି କି ନା, ତାହା 
ଆମ୍ଭେମାନେ କହି ନପାରୁ। ତଥାଚ ଯେବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ କାହାରି 
ରଚ୍ଛାହୁଏ, ତେବେ ଓଡ଼ିଶ୍ୟାର ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଗାରହସ୍ଥ୍ୟ ଭାଷା ସନ୍ନିବେଶିତ କରି, ତାହା ସମ୍ପାଦନ 
କିଞ୍ଚତ ନାଟକ ନାମ ବହନ କରିପାରେ। ଏମନ୍ତ ସ୍ଥଳେ ବାବାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ବାବୁ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ସାହସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଶଂସାର ବିଷୟ। ଗୃହସ୍ଥର ପ୍ରଥମ ଫଳ ପରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏହାକୁ ଅର୍ପଣ 
କଲୁ!" (୬) ଜନୈକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ “ ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟା" ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ସମାଲୋଚନା 
କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ବାବାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ଯେପରି ନାଟକ କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ । 
ଏହା ନଜାଣି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ବାଲେଶ୍ବର ବାସୀମାନେ 
ଯାତ୍ରା କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ ତାହା ନଜାଣି ଏକ ଯୀତ୍ରା ଫଇଲାଇଛନ୍ତି।( ୭ ) ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ମତାମତରୁ ଜଣାଯାଏ ~ " ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣ 
ଜାଣି ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶା କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳ ବୁଲି ନାହାନ୍ତି କି କୌଣସି ଗାର୍ହସ୍ଥ୍ୟଭାଷାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସି ନାହାନ୍ତି। ନାଟକ ବିଷୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଜ୍ଞ ଥାଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
୧୮୭୫ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ନିଜ ଗାଁ ମାହାଙ୍ଗା ଠାରେ ତାଙ୍କ କୁଳ ଦେବତା ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ନାମରେ "ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରିଛନ୍ତି। 
ସେ ଜମିଦାର ଓ ବଙ୍ଗଳୀ ଥିବାରୁ ଏବଂ କଲେକ୍ସରିଏଟରେ ସିରସ୍ତଦାର ଚାକିରୀ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମରେ ଅର୍ଥବ୍ୟୟ କରିବା ପାଇଁ ଜମା କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ଏମିତି ଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହେବାରୁ ତାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚସ୍ତ କରିବାକୁ ସେ ସମ୍ଭବତଃ ସାହସ 
କରି ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ୧୮୯୫ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ପୁଅ ବାପାଙ୍କ ସ୍ଥାପିତ ରାଧାକାନ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ରେ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀତା ନାହିଁ ବୋଲି 
ଯେଉଁ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଓ ବିଦୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା, ତାହାକୁ ମିଛ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। ନାଟକ 
ଅଭିନୀତ ହେଲାପରେ “ଉକ୍ସଳ ଦୀପିକା' ର ପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ତମ୍ଭରେ ଏକ ବିବରଣୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ଏବର୍ଷ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ଗୃହଠାରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ବାବାଜୀ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ଉଦ୍ୟମକାରୀ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ରବାବୁ ରାମମୋହନ ଲାଲ ଅଚନ୍ତି। 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣ ଅଭାବ ଓ ଅଭିନୟର ଅଯୋଗ୍ଯ ବୋଲି 
ତାହା ପ୍ରକାଶ ସମୟେ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ କହିଥୂଲେ। ଯେପରି କୁସଂସ୍କାର ମୋଫସଲରେ 
ବିଶେଷ ଓ ଏଥୁରେ ଅଭିନୟ ସୋମଫସଲରେ ହେବା ଅଧ୍ଵକ ଶ୍ରେୟସ୍କର ଅଟେ। ବର୍ଉମାନ 
ତହିଁର ଅଭିନୟ ମୋଫସଲରେ ପ୍ରୀତିକର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଭିନୟ ଅଯୋଗ୍ୟ ଦୋଷଟି କଟିଯିବାର 
କୁହାଯାଇପାରେ (୮) ନାଟକର ଏହି ସଫଳତା ତାଙ୍କ ପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି ଏବଂ ପରବର୍ଷ 
ସେ ବାପାଙ୍କର ସତୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ବାବାଜୀ, ସତୀ, ପ୍ରୀତି ଓ ବୃଦ୍ଧ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୪୦ 
ବିବାହ ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକଓ ପ୍ରହସନରେ ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର 
ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଶାନିବାରଣ ବାର୍ଭା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ¬ 
ନିଶା ବଡ଼ ମନ୍ଦ, ତାହା ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ। “ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ¬ ଏହି ଚାରିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଟି, ମାହାମ୍ମାଗାନ୍ଧି ଓ ଜାତୀୟ 
କଂଗ୍ରେସ ସରକାରଙ୍କର ପଚାଶ ବର୍ଷ ଆଗରୁ ନିଶା ନିବାରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦେଇଥୂଲା।” (୯) ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚ କରିବାର ସାହସ ଓ ଦୃଢ଼ତା ସେତେବେଳେ 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ନଥଲେ ମଧ୍ଯପୁଅ ରାମମୋହନ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି ଓ ଗ୍ରାମର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି, ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର କାହାଣୀ ସାମାଜିକ ଏବଂ ସମକାଳୀନ ଧର୍ମ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ଯଙ୍ଗ୍ୟ ହିଁ ଲେଖକୀୟ 
ଭାବାଦର୍ଶ । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଆମେ ଏହାକୁ ଅନ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କହି ପାରିବା । 

ବାବାଜୀ ଲେଖାହେବାର ଠିକ୍‌ ପରବର୍ଷ, ଅର୍ଥାତ ୧୮୭୮ ସାଲ ଫେବୃୟାରୀ ୭ 
ତାରିଖ ଗୁରୁବାର, ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା, ଦିନ ଜମିଦାର ବାବୁ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ବୋଷଙ୍କ ବୈଠକ 
ଖାନାରେ, ବାବୁ ମନମୋହନ ବସୁଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା “ରାମାଭିଷେକ” ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଅଭିନୟ । ଯବନିକା ଓ ଷ୍ଟେଜର 
କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ବାବୁ ଭଗୀରଥ ଓ ବାବୁ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଦୁଇଜଣ ସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ରଙ୍କ ତୂଳିକାରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛି। ଉକ୍ସଳ ଦୀପିକା ଓ ବାଲେଶ୍ବର ସତ୍ମାଦ ବାହିକା, ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଛନ୍ତି। ( ୧୦) ପୁନର୍ବାର ୧୭ ଫେବୃୟାରୀ ୧୮୭୮ ରେ "ରାମାଭିଷେକ” ଗୋଲେଖ ଚନ୍ଦ୍ର 
ବୋଷଙ୍କ ଘରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି। ସେହିବର୍ଷ ଅପ୍ରେଲ ୨୭ ଶନିବାର ଦିନ ହରମୋହନ 
ମିତ୍ରଙ୍କ ଘରେ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦଳ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଭଲ ହୋଇନଥବାରୁ 
ଦୀପିକା ଏହାକୁ  ବିଶ୍ବାମିତ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି” ବୋଲି ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କରିଛି ( ଉକକଳ ଦୀପିକା ¬ ୪.୫.୭୮) । 
ପୁରୀରେ ମଧ୍ଧ “ପୁରୀ ଥଏଟର” ନାମକ ଏକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଦଳ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ୧୮୮୪ 
ଜାନୁୟାରୀ ମାସର ପ୍ରଥମ ସୋମବ୍ରାର ଓ ବୁଧବାର ଦିନ ବଙ୍ଗଳା “ ରାମାଭିଷେକ' ନାଟକ 
ପରିବେଷଣ କରିଛି ଏବଂ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପତ୍ରିକା ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ¬ "ବିଦ୍ଧେଷ, 
କୁସଂସ୍କାର ଓ ସ୍ବାର୍ଥପରତାମୟ ବାୟୁ ଦ୍ଵାରା ସତତ ଦୂଷିତ ପୁରୀ ସଦୃଶ ସ୍ଥାନରେ ଯେ ଗୋଟିଏ 
ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଦଳ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଏହା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ” ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇଛି 
(ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ପତ୍ରିକା - ୭.୧.୧୮୮୪) । 

ତେଣୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଅଭିନୟର ଏହି ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥା ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କୁ ନାଟକ ଲେଖୁବା ଲାଗି ପ୍ରଚୋଦିତ 
କରିଛି। ଓଡ଼ିଆ କାଞ୍ଚକାବେରୀ (ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସ) ଏବଂ ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟ ଙ୍କ 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ କାବ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କାଞ୍ଚକାବେରୀ ନାଟକ । ଏହା 
୧୮୮୧ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୭ ତାରିଖରେ ମାଣିକ ଘୋଷ ବଜାର ନିବାସୀ ଗୋପାଳ ପ୍ରସାଦ 
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a 


୧୪୧ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଆତନ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ମିତ୍ରଙ୍କ ଘରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି। ଏହି ନାଟକ ଲେଖୁବା ପୂର୍ବରୁ ରାମଶଙ୍କର ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ ସର୍ବସ୍ବ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଓ ଲୀଳା ସହିତ ନିଜକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ସୃତ୍ରାୟିତ କରିଥୁବା 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଦୈବୀଶକ୍ତିକୁ ମୂଳ ଆଧାର କରିଛନ୍ତି। 
ଏଥୁରେ ଜାତୀୟତାଭାବର ସଙ୍କେତ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଭକ୍ତିଭାବ ଓ ବୀରଭାବ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରିଛି। 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଚରିତ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମାନସିକତାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରାଯାଇଛି । ନାଟକ 
ଆଁରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଯୁଦ୍ଧ ଆୟୋଜନରୁ। ଅପମାନ ଜର୍ଜରିତ ରାଜକଣ୍ଠରୁ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି , 
କାଞ୍ଚ ରାଜଜେମା ପଦ୍ମାବତୀର ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ବାଦ। ଓଡ଼ିଆ ଦେବତାଙ୍କ ଭକ୍ତ ପ୍ରତି 
କରୁଣା, ରାଜାଙ୍କ କ୍ଷମତା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସୈନ୍ଯବାହିନୀର ଅଜେୟ ବଳବୀର୍ଯ୍ୟ, କାଞ୍ଚ ଅଭିଯାନକୁ 
ଫଳପ୍ରଦ କରିଛି। କାଞ୍ଚକାବେରୀର ସୃଷ୍ଟି, ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଗଠନ ପରିପାଟୀ ଉନ୍ନତ ସୃଷ୍ଟିବୋଧକ 
ଓ ମାର୍ଜିକ କଳାଧର୍ମୀ ବୋଲି ଉତ୍କଳଦୀପିକା ଏକ ଦୀର୍ଘ ସମୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ( ୧୧) 
ପୂନଶ୍ଚ ୧୧, ଫେବୃୟାରୀ, ୧୮୮୨ରେ ମହିଦାସ ବଜାରର "ବାବୁ କାଳିପଦ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ 
କୋଠା ନିକଟରେ, ବାବୁ ହାରାଧନ ଘୋଷଙ୍କ କୋଠାରେ, ଫେବୃୟାରୀ ମାସ ୧୪ ତାରିଖ 
ଶନିବାର ରାତ୍ରି ୯ ଘଣ୍ଟା ସମୟରେ ଏହି ନୂତନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହେବ। ବିନା 
ଟିକେଟରେ କେହି ଦେଖ ପାରିବେ ନାହିଁ” ବୋଲି ବିଜ୍ଞପ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ ନାଟକ 
ଦେଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀ ଟିକେଟର ମୂଲ୍ୟ ୧ ଟଙ୍କା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀ ଟିକେଟର ମୂଲ୍ୟ 
ଆଠ ଅଣା ରଖାଯାଇଛି। ନାଟକ ଏକ ଗଣଭୋଗୀୟ କଳା, ମାତ୍ର ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା 
ପାଇଁ ଖୋସଣି ଖୋଲିବାର ଯେ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି, ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ବିଜ୍ଞାପନ ହିଁ ତାହାର ସୂଚନା । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ଅଳ୍ପ ଅର୍ଥ । ଜମିଦାର ଅଥବା ଗ୍ରାମବାସୀ 
ଚାନ୍ଦାଭେଦାରେ ଚଳିଯାଉଥଲା। ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଟାନକ ପରିବେଷଣରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ବେଶ 
ପୋଷାକ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଅର୍ଥର ପରିମାଣ ଅଧ୍ବକ ଥୁବାରୁ ଏବଂ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ 
ସୁଦୂର କଲିକତା ବଜାର ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥବାରୁ, ଟିକେଟ ବିକି ତାହାର 
ଭରଣା କରୁରୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ନାଟକ ଯେ ଗଣପାଇଁ ନୁହେଁ, ବିଶିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ବିନୋଦନ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ¬ ଏହି ନୂଆ ପରମ୍ପରା ଜନ୍ମ ନେଇଛି ସେହି କାଳରେ। 

କାଞ୍ଚକାବେରୀର ସଫଳତା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ନାଟକ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି। 
ସେ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ “ଟେମ୍ପେଷ୍ଟଂ ଛାୟାରେ “ବନବାଳା” ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର 
ଏାକ୍ୟତ୍ରୟୀ ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ସୂତ୍ର ହୋଇଛି ¦ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ, କ୍ରମଗତି ଓ ପରିସମାପ୍ରି 
ମଧ୍ଯ ବୈଚିତ୍ୟମୟ । ବନବାଳାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ବୀରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ନିଜ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅପସାରଣ 
ଏବଂ ବୀରଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବନବାଳାର ପ୍ରେମ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାବଳୀ ଇଂରେଜ ନାଟକର ପ୍ରତିଛାୟା। 
ସମକାଳରେ ମଦ୍ଯପାନ, ବେଶ୍ୟାପ୍ରୀତି ଓ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ରାମଶଙ୍କର “ କଳିକାଳ 
ଓ “ବୁଢ଼ାବର” ନାମକ ଦୁଇଟି ପ୍ରହସନ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କଳିକାଳ, କାଳିପଦ ବନ୍ଦ୍ୟୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ 
ଘରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ସିନ୍ଧ ସିନେରୀ ଆସିଛି କଲିକତାରୁ ।( ୧୨) ବୁଢ଼ାବର 
ପ୍ରହସନର ଅଭିନୟ ଦେଖୁ ଜଣେ ଦର୍ଶକ ଲେଖୁଛନ୍ତି = ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ବାଳିକାମାନଙ୍କ ସହିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୪୨ 
ବୃଢ଼ାବରମାନଙ୍କ ବିବାହ ତ ଅହରହ ଘଟୁଛି, ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶ୍ୟାରେ ସେଥୂର ଉଦାହରଣ ଅଳ୍ପ 
ତଥାଚ କେହି ବୃଢ଼ାବର ବିବାହ ହେବା ଉଚିତଵ ନୁହେଁ! ( ୧୩) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରାମ ବନବାସ 
(୧୮୯୧), କଂସ ବଧ ( ୧୮୯୭), ଚୈତନ୍ୟ ଲୀଳା ( ୧୯୦୬), ରାମାଭିଷେକ (୧୯୧୭) 
ନାମରେ ଚାରୋଟି ପୌରାଣିକ, ବିଷମୋଦକ ( ୧୯୦୦), ଯୁଗଧର୍ମ ( ୧୯୦୨ ), କାଞ୍ଚନମାଳା 
( ୧୯୦୪) ଏବଂ ଲୀଳାବତୀ ( ୧୯୧୦) ଆଦି ସାମାଜିକ ନାଟକ, ବଙ୍ଗଳା, ଇଂରାଜୀ ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ହିଁ କଳାତ୍ମକ ସମୀକରଣ। ଯୁଗଧର୍ମ ଓ ବିଷମୋଦକ 
ନାଟକ ଦୁଇଟି ତାଙ୍କ ଝିଅ ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ନାଟକର ସମୀକ୍ଷାରେ 
କୁହାଯାଇଛି ¬ " ବଡ଼ ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ଏ ନାଟକ ଖଣ୍ରିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ଏ ଉତ୍କଳରେ 
ସେ ରୂପ ରଙ୍ଗଭୂମି ନାହିଁ ଓ ଆହୁରି ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଏଥ୍‌ର ଭାବ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସୁଦ୍ଧା 
ଉତ୍କଳରେ ସେ ରୂପ ଗ୍ରାହକେ ମଧ୍ଯ ନାହାନ୍ତି । ( ୧୪) 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନବମ ଦଶକରେ, କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ନୁହେଁ, ଭାରତର ବହୁ 

ଅଞ୍ଚଳରୁ, ବିଶେଷତଃ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ନାଟ୍ୟଦଳଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶା ଆସିଛନ୍ତି। ଏହି 
ପେଷାଦାର ଦଳଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସଜା, ବେଶପୋଷାକ ଓ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 
୧୮୮୩ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥୁ୍‌ବା ଥ୍ଏଟର ଦଳଗୁଡ଼ିକ ମ୍ଧରେ "ଧରର୍ବାର ହିନ୍ଦୁ 
ଥ୍ଏଟର” ଦଳର ନାଟ୍ୟଶାଳା ଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସେମାନେ ମୁନିସପାଲିଟି ହାଟରେ ସୁପ୍ରଶସ୍ତ 
ନାଟ୍ୟଶାଳା, ମାତ୍ର ୫୦୦ ଟଙ୍କା ବ୍ୟୟରେ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଦୀପିକା, ଏହି ଦଳ ସଂପର୍କରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି ¬ ରଙ୍ଗଭୂମି ଅତିପରିପାଟୀ ମଶ୍ତିତ ହୋଇଥଲା ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଦେଶୀୟ ରୁଚିର 
ଅନୁସରଣ କରିଥୂଲା। ସେଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ ଉକ୍ସଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପକ୍ୌଶଳ ଅଭାବ ଥଲେ ମଧ୍ଯ ଅତି 
ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥୁଲା। ଦୁଇପାଖରେ ମଞ୍ଚ ଯୋଗେ ଏକ ସହସ୍ର ଦର୍ଶକ ବସିବାର ସ୍ଥାନ ଥୁଲା! ×× 
ରମ୍ଭାର ନୃତ୍ୟ ସର୍ବକ୍ଧୋଷ୍ଠ ଓ ବିଶେଷ ପ୍ରସଂଶାର ଯୋଗ୍ୟ । ମୁନିପୁତ୍ର ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କର ଅଭିନୟ 
ସୁନ୍ଦର, କିନ୍ତୁ ରମ୍ଭାର ଉରୁଦେଶ ସ୍ପର୍ଶ ଅଶ୍ବୀଳ ହୋଇଥୂଲା ଓ ତାହାଙ୍କ ସହପାଠୀମାନେ 
ପାଠ୍ୟଅଭ୍ୟାସ ବେଳେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦମାନ କାଳୋଚିତ ହୋଇନଥୁଲା ଓ ଗୁରୁଙ୍କ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗୋ୍ରି 
ଅଶିଷ୍ଟତା ମାତ୍ରାକୁ ବଳି ଯାଇଥୂଲା। ( ୧୫) 

୧୮୮୫ ମସିହା, ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆମାନେ, ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ନପାରିବାର କାରଣ, ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅଭାବ 
ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। କୁହାଯାଇଛି ¬ “ ଷ୍ଟେଜ ବା ନାଟ୍ୟମଭଣ୍ଡପ ସହିତ ନାଟକର ସମ୍ପର୍କ 
ନିଗୂଢ଼ତର ! ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡପ ବିନା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ପରିକନ୍ପନା ସମ୍ପୂର୍ଶ ଅସମ୍ଭବ ଓ ଅବାସ୍ତବ | 
ସେହି ହେତୁ ନାଟକର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଇତିହାସ ସହିତ ନାଟ୍ୟମଶ୍ଡପର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ ଓତଃପ୍ରୋତ 
ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ନାଟକର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗ ଆଦି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଅତି ବ୍ୟୟସାଦ୍ଯ ବ୍ୟାପାର, 
ଆଉ ମଧ୍ଯ ଏ ନଗର (କଟକ)ରେ ଯେଉଁମାନେ ଧନୀ, ସେମାନଙ୍କର ଏସବ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସହାନୁଭୂତି ନାହିଁ। ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାରେ ଏହି ସମ୍ବାଦ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ 
ମାହାଙ୍ଗର କୋଠପଦାରେ, ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ ପୁରୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
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CUM ——————————————— ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ର ପରିଚିତି ଚଟ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା ସମୟରେ ନୁଆ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ପାଇଁ 
ମହନ୍ତ ମହାଶୟ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି।ଂ” ଏବଂ, ପରେ ପରେ, କଟକ ସହରରେ " ଭିକ୍ୋରିଆ 
ଥ୍‌ଏଟର ” ନାମରେ ଏକ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ନାଟ୍ୟଶାଳା ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଜଣେ ବଙ୍ଗାଳୀ, ବାବୁ କାଳିପଦ 
ବାନାର୍ଜୀ, ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ ପ୍ରୋତ୍ସାହନରେ, ଏହି ଦଳ ପ୍ରାୟ ତିନି ଚାରି ବର୍ଷ 
ଧରି କଟକରେ ସାମୟିକ ଭାବରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଆସିଅଛି। ମାତ୍ର 
କଳାକାରମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ, ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, 
ଫେବୃୟାରୀ ୧୭ ତାରିଖ ( ୧୯୮୬) ରେ, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାନାର୍ଜୀଙ୍କ କୋଠାରେ " ପାର୍ଥପରାଜୟ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି। ଟିକେଟ ବିକ୍ରି ହୋଇଛି। ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଇଂରେଜ 
ସାହେବ, ମେମ୍‌ ସାହେବ, ଦେଶୀୟ ସମନ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ କର୍ମଚାରୀଗଣ। “ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର ଏହି 
ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଶ୍ରୀ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କୁ । ତାଙ୍କ କଟକ କୋଠୀରେ, ନିଜ ଖର୍ଚ୍ଚରେ, 
ସେ ଏକ ନାଟ୍ୟଶାଳା ତିଆରି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁରେ "ଆମେଚର ଥ୍ଏଟର ଦଳ" ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ' ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର | ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଦୀପିକା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି ¬ ମଧୁବାବୁ ଏକ ନାଟ୍ୟଶାଳା ନିମୀଣ କରିଛନ୍ତି। ଗତ ଶନିବାର ଦିନ 
"କିରାତାର୍କୁନୀୟ ନାଟକ” ଓ “ବିବାହ ବିଭ୍ରାଟ ପ୍ରହସନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ତୁ ସ୍ଵର 
ଶୁଦଭୁନଥ୍ଲା। କଥା ଓ ସ୍ଵର ଶୁଣା ନଗଲେ ସେଥୁରେ ଜି ସୁଖ ? ନାଟକର ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟ 
ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ । ସୌଖୀନ ସମ୍ପଦାୟ ଏହି ବିଷୟରେ ମନେଯୋଗୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଅଭିନୟ 
କରିଥଲେ କେତେକ ସ୍କୁଲଛାତ୍ର। ଅଭିନୟରେ ସ୍ତୁଲପିଲା ଯୋଗ ଦେବା ଉଚିତ କି ୨? 
ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଘରେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା “ ନଳଦମୟନ୍ତୀ" ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେ ନିଜେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୋଟିଏ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ସ୍ଥଳ ଅଟେ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ 
ଗୁରୁସ୍ଥାନୀୟ ଅଟନ୍ତି (ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ୧୭.୦୬.୧୯୦୫)। ପୁନଶ୍ଚ ସ୍ତ୍ୁଲ ପିଲାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଉମାଚରଣ ବିଷଶ୍ବାସଙ୍କ ଘରେ ଅଭିନୀତ ଏକ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଣେ ଦର୍ଶକ ପ୍ରତିବାଦ କରି 
କହିଛନ୍ତି - ସେମାନେ ଅଜାତଶ୍ଧଶ୍ର। ଉଚ୍ଚ ଦରର ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖୁଲୁ ନାହଁ ଯାହା ପିଲାମାନେ ରୁଣ୍ଚ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଅଭିନୟକାର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏପ୍ରକାର କଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଅଶ୍ଲୀଳ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
କଦାପି ନହେଉ। ( ୧୮) ସ୍ଟୁଲ ପିଲାମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ, ଦେହଧର୍ମୀ ଗୀତ ଓ 
ଉତ୍ତେଜିତ ବେଶପୋଷାକୁ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନାନା କାରଣୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। 

ସମକାଳରେ, କଟକର ଗଣେଶଘାଟ ନିକଟବର୍ରୀ ବିଶ୍ବାନଥ ମନ୍ଦିର ନିକଟରେ ସତୀଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର, ' ମାଗ୍ନେଟିକ ଥିଏଟର" ନାମରେ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି। ଧୂବ, 
ପ୍ରହଲାଦ, ହରିଶାନ୍ଦ୍ର ଓ ସିନ୍ଧୁବଧ ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହେଇଛି। ଦୋଳ 
ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ଦିନ କନିକା ରାଜବାଟୀ ( କଟକ)ରେ “ଜଗନାଥ ଥଏଟର” ଦଳ ମେଘନାଦ ବଧ 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ତଥାକଥ୍ତ ନବ୍ୟବାବୁମାନେ ନାଟକ ଦେଖେଇ ଲୋକମାନଙ୍କୁ 
ବାନ୍ଧି ରଖୁପାରି ନାହାନ୍ତି । ଦୀପିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି - ଲୋକେ କାହିଁକି ଯେ ଆସିଲା ମାତ୍ରେ ଦଳଦଳ 
ହୋଇ ଉଠି ଯାଉଛନ୍ତି ସେମାନେ ଜାଣିଛନ୍ତି । ମେଘନାଦବଧରେ ସମସ୍ତ ସ୍ତୀ ଲୋକ ଆଲୁଳାୟିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୪୪ 
କେଶା ଓ ଉଲଙ୍ଗ ହସ୍ତା ! ( ୧୯) କୁଆଁ ପାଳର ଜମିଦାର ବାବୁ କୃଷ୍ଣ ମୋହନ ବୋଷଙ୍କ ବଡ଼ 
ପୁଅ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ବୋଷଙ୍କ " ପରମାନେଣ୍ଟ ଥଏଟର କ୍ଲବରେ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପୁଅ ବାହାଘରରେ ଶ୍ରୀପଞ୍ଚମୀ ଦିନ କୋଠପଦାର ଭାଗିରଥ୍‌ 
ଷାଠିଆ; ମାହାଙଇ୍ଗାର ଚୌଧୁରୀ ଜନାର୍ବନ ପ୍ରସାଦ ରାୟଙ୍କ ଘରେ, ' ବାରିକ ମିସ୍ତ୍ରୀ ଦଳ ଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ କଟକର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି। କ୍ରମଶଃ 
ଗ୍ରୀମଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବାରୁ ଲୋକମାନେ ନାଟକ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ ହେଇଛନ୍ତି। 
ବାଲେଶ୍ବର ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ରପଡ଼ାରେ ନାଟକ ଦଳମାନ ଗଠିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କର 
ନାଟକ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ରୁଚି ବଦଳି ଯାଉଛି ବୋଲି ସମସ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଓ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । (ଦୀପିକା ¬ ୧୧.୧୧.୧୮୯୩) 

ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମୀତାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, କୋଠପଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ପାଇଁ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାର ସମସ୍ତ ସିନ୍ନ ବିନା ପାରିଶ୍ରମିକରେ ତିଆରି କରି ଦେବାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଏ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟକ ଦେଖ୍‌ ଏହା କଲିକତା ଥୁଏଟର ସହିତ ସମାନ ବୋଲି 
ଦର୍ଶକମାନେ କୁହାକୁହି ହେଇଛନ୍ତି। କେନ୍ଦ୍ରପଡ଼ାର ନାରାୟଣ ଜଗଦ୍ଦେବଙ୍କ ଥ୍‌ଏଟର ଦଳ 
“ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରି ପ୍ରଶଂସା ଲାଉ କରିଛି”। (ଦୀପିକା ୨୬.୧୧.୧୯୦୪) । 
ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା କୁହାଯାଉଥ୍‌ବା କଟକ, ପୁରୀ ଓ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥୁୂଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ମୋଡ଼ ପରିବର୍ଭନ କରିଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ, ସେଥୂରେ ଓଡ଼ିଶା ଆତ୍ମାକୁ ଖୋଜିଲେ ଆମକୁ ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଜିଲ୍ଲାର ସଦର 
ମହକୁମାରେ ବଙ୍ଗୀୟ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଚ, ଶାସକ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବିଦେଶୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଇଛି। ବେଶ ପୋଷାକ, ସିନ୍ୃ୍‌ ସିନେରୀ ବଙ୍ଗଳାରୁ 
ଆସିଛି। ବାବୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ କାଁ ଭୀ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ଅଭାବ, ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଜନାଦୃତ କରିପାରି ନାହିଁ। 

ଏମିତି ଏକ ସମୟରେ, ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜା ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ, ୧୮୯୫ ମସିହାରେ, 
ଖଡ଼ିଆଳ ଚନ୍ଦନ ଯାତ୍ରା ପଡ଼ିଆରେ “ବୀର ବିକ୍ରମ ଥ୍‌ଏଟର” ନାମକ ଏକ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି। 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ।( ୨୦) ଓଡ଼ିଆକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ବିରୋଧରେ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେକନ୍ଦ୍ରରାଜ୍ୟ, 
ଆକ୍ଧୁ, ବିହାର ଓ ବଙ୍ଗଳା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ମିଶ୍ରଣ, ରାଜକୁମାର ବୀର ବିକ୍ରମଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି। ତାଙ୍କ ରଚିତ ପ୍ରେମଲତା, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବୃଦ୍ଧ 
ବିବାହ, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ଭାଡୃସ୍ନେହ, ଉତ୍କଳ ଦୂର୍ବଶୀ, ଅମ୍ଭିକା ଦେବୀ, ଶୈଳବାଳା, କୁସୁମ 
ସୁନ୍ଦରୀ, ସୁହାସିନୀ ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ, “ବୀର ବିକ୍ରମ ଥ୍ଏଟର” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି 
ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛି। କିନ୍ଧୁ ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ନାଟ୍ୟରଚନା ଓ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
(୧୮୯୫) ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାଳରେ ଖଡ଼ିଆଳ ରାଜନୀତିକ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅଙ୍ଗ ନଅଲା । ତେଣୁ 


—- 


ଏହି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ। “ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୫ ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ପୀଠ ଖଡ଼ିଆଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଙ୍ଗଳ ଘଟ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲା ମାତ୍ର ଏ ଅଞ୍ଚଳ ପ୍ରତି 
ସଂସ୍କୃତିବିତ୍, ପଶ୍ତିତ, ଗବେଷକ, ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ ଲେଖକମାନେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇନାହାନ୍ତି। ( ୨୧) 
ଲେଖକଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ବିବାହ, ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀପିକା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛି ¬ ଲେଖକ ଏହାକୁ 
ନାଟକ ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଏହାକୁ ନାଟକ କହିଲେ ନାଟକର ଅବମାନନା ହୁଏ। ଗୀତ 
ଏଥୁରେ ସର୍ବେ ଗୋଟାଏ ମାତ୍ର, ତହିଁରେ ରାଗିଣୀ ସୁଦ୍ଧା ଲେଖାନାହିଁ! ××× ଏଥୁରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଚରିତ୍ର ସ୍ତଟନରେ ଆଦୌଶ୍ରମ ହୋଇନାହଁ। ସ୍ତୀକୁ ସମ୍ବୋଧନ କଲାବେଳେ, ହଇକିଓ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବୋଉ, ଏବଂ ସ୍ବାମୀକୁ ସମ୍ବୋଧନ କଲାବଳେ, ହଇକିଓ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନନା, ପଢ଼ି ଯାତ୍ରାର ଇତର 
ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ବୋଧନ ମନେ ପଡ଼ିଯାନ୍ତି। ( ୨୨ ) ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକର ମୂଳସୂତ୍ର ଅବଲମ୍ବନରେ ବୀର 
ବିକ୍ରମ ଦେବଙ୍କ ରଚିତ “ ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ ଏବଂ “ଅଭିନୟ ପ୍ରକାଶିକା” ଶୀର୍ଷକ 
ଦ୍ରଇଗୋଟି ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଥ୍‌ରୁ ସେ ମଞ୍ଚସଜୀା, ଚିତ୍ରକଳା, ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗ 
ସଜା, ବେଶପୋଷାକ, ଆଲୋକ ସଂପାତ ଓ ନୃତ୍ୟକଳା ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ ଥବା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ¦ 
ମାତ୍ର ସେତେବେଳେ ନିଜକୁ ପ୍ରକୃତ ଓଡ଼ିଶାର ସାହିର୍ତୱକ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥ୍ବା ବେତେକ 
ନେଡୃସ୍ଥାନୀୟଙ୍କ ଅଞ୍ଚଳ କୈନ୍ଦ୍ରିକ କଇଁ ତ୍ଵବୋଧ, ଆମ୍ମ୍ଭରିତା ତାଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି। 

ପଶ୍ଚିମ ପରି, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରଳାର ନାଟକ ପ୍ରିୟ ରାଜା ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ “ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ` ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି। ସ୍ଵୟଂ ରାଜା ଏବଂ ଗୋପୀନାଥଙ୍କର 
ପ୍ରଣୀତ ନାଟକମାନ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି। ଏହି ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ କହୁଯାଇଛି ¬ 
୧୮୯୭/୯୮ ବେଳକୁ ପୁନାର "କାଲ୍ପଟ କମ୍ପାନୀ ପାରଳାରେ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନାଟକ ଅଭିନୟ 
କରିବାକୁ ଆସିଥିଲେ। ଏହି ମହାରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ନାଟକ ଅଭିନୟ ହେବାର ଦେଖୁ ପାରଳା ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ପରିଚ୍ଛା, ଦାସ, ନନ୍ଦ ଓ ରାଜଗୁରୁ ପରିବାରର କେତେକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଉଦୀୟମାନ ଯୁବକଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ, ପରିଛା ମଠଠାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଦେବତା "ରସିକ ରାଜ" ଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ, ରସିକ 
ରାଜ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ (କାହାରି କାହାରି ମତରେ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରସିକ ରାଜ ମନୋରଂଜନ ନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ) ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ସର୍ବପ୍ରଥମେ ପଶ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ କୃତ ଓଡ଼ିଆ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ 
ପରିଚ୍ଛା ମଠରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ××× ସୁର୍ଗୀୟ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରିଥ୍‌ଲେ। ୧୮୯୯ରେ, ବର୍ଭମାନ ପଦ୍ମନାଭ 
ରଙ୍ଗାଳୟର ଯେଉଁ ଭଗ୍କାବଶେଷ ଅଛି, ସେଇଠାରେ ହିଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥଲା, 
ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ ନାମ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ ବା ତା ସହିତ ରାଜାଙ୍କର କିଛି 
ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ଲା। ରସିକ ରାଜ ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ଉକ୍ତ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହରେ ନାଟକାଭିନୟ ଚାଲିଲା ! 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଠାରୁ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ପ୍ରେକ୍ଷାଗୃହଟି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପରିଶତ ହେବାରୁ 
ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ତାହାର ସୁଖ୍ୟାତି ପାରଳା ଓ ପାରଳା ବାହାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବାରୁ, ରାଜା 
ପଦ୍ମନାଭ ଦେବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ତତ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲା! ( ୨୩) ୧୯୦୨ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚଟି ଅର୍ଥାଭାବରୁ 
ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାରୁ, ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ରାଜାଙ୍କୁ ଭେଟିଛନ୍ତି। ନାଟକ ପ୍ରିୟ ରାଜା ମଞ୍ଚର ଭାର 
ବହନ କରିବାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ୧୯୦୫ ରେ ଏହା “ପଦ୍ମନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ” ନାମରେ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା ୧୪୬ 
ନାମିତ ହୋଇଛି। ଉପାନ୍ତ ଅଂଚଳର ନାଟ୍ୟଯକଳାର ପ୍ରସାର ପାରି ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଧର୍ମୀ 
ନାଟକମାନ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଚିକିଟୀ ଯୁବରାଜ, ରାଜା ରାଧାମୋହନ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳରେ ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଗେଇ ନେବାରେ ଜଣେ 
ଅନ୍ୟତମ ଯୁବ ସଂସ୍କାରକ । ନାରୀ ସମାଜର ଉଦଵଥାନ ପାଇଁ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି “ପ୍ରକୃତ 
ପ୍ରଣୟ” ଭଳି କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ । 
ଏହି କୃତ ସଂକଳ୍ପ ରାଜକୃମାରମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନାଟ୍ୟକାର କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ନାଟ୍ୟକାର ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ଏମାନଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତ୍ର ସହିତ 
ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଭାବଧାରା ସୁସ୍ସଷ୍ଟ। ନାଟ୍ୟକାର କାମପାଳ ମିଶ୍ର ୧୮୯୯ରେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି “ସୀତା ବିବାହ” । ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀପିକାରେ ଏକ ଇଂରାଜୀ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ବସନ୍ତ ଲତିକା, ଦୁର୍ଗାଶବରୀ ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାମରେ ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର ଉଚ୍ଚ ଜାତି ବୋଲି ଗର୍ବ କରୁଥିବା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କ 
ଅନୀତି, କୁକର୍ମଗୁଡ଼ିକୁ ବିଦରପ କରିବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି ଏବଂ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକ 
କୋଠପଦା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 
କାମପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାମସମୟିକ ଭିକାରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତ 

ସଂସ୍କାର ଓ ଜାତୀୟ ଜଡ଼ତାକୁ ଭାର୍ଗିବା ପାଇଁ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ନୂଆ ସ୍ବପ୍ନ। ମୃତ ଅତୀତ ପାଇଁ କୁମ୍ଭୀର 
କାନ୍ଦଣା ନ କାନ୍ଦି, କିମ୍ପା ଅଯଥା ଗୌରବବୋଧରେ ଛାତି ନଫୁଲେଇ, ନିଜକୁ ପୀଞ୍ଚଜଣଙ୍କ ପାଖରେ 
ଠିଆ କରେଇବାର ସତୃସାହସ ତାଙ୍କୁ ଅଲଗା ଏକ ଜୀବନବୋଧର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ସେଥ୍ପାରଁ 
ସେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ନିଶ୍ଚେଷ୍ଟତାକୁ ବ୍ୟଟ୍ଗୟ କରିଛନ୍ତି। ଆତ୍ମ ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିର “ଚିତ୍ତ ସଂସ୍କାର” ତାଙ୍କ ନାଟକର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ। କଟକ ବିଜୟ, ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ, 
ରନଧମାଳୀ, ସଂସାରଚିତ୍ର, ସୁଶୀଳା, ରାଜା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ଓ ନିରୂପମା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏବଂ 
ଯୌତୁକ ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରହସନ ଭିକାରୀ ଚରଣଙ୍କ ସଂସ୍କାର ମାନସିକତାର ଏକ ଏକ ଉଦାହରଣ। 
ଇଂରେଜ ସେନାପତି ହାର୍ବୋଟ ସାହେବଙ୍କ ବାରବାଟୀ ଆକ୍ରମଣ ଓ କଟକର ମରହଟ୍ଟା ଶାସନକର୍ରା 
ବାଲାଜୀ କନଚତ୍ତ୍ରାରଙ୍କ କଟକ ତ୍ୟାଗ - ଏହି ଏୀତିହାସିକ ଘଟଣା, କଟକ ବିଜୟ ନାଟକର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ସଖୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ବାଲାଜୀଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ପଦ୍ମାବତୀର କଥୋପକଥନ ଏବଂ ବାଲାଜୀଙ୍କର 
ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଠାରୁ ବିଦାୟ କାଳ୍ପନିକ ହେଲେ ହେଁ, ଏଥରେ ଇତିହାସକୁ ଜୀବନ୍ଧ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦେଶର ପାଇକମାନଙ୍କୁ ପଖାଳଖ୍ଆ ଓ ଅଧଃ ପତିତ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଥୁବାରୁ, ଗବେଷକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ।( ୨୪) କିନୁ ଭିକାରୀ 
ଚରଣଙ୍କ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ନିଜ ପରିଚୟ ଖୋଜିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି । 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବ ଓ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ ନାଟକ ଦୁଇଟି ଜାତୀୟତାବାଦ 
ଭାବପୂଷ୍ଟ। ଏଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟଧର୍ମୀୟ ଅଭିନୟ ଧର୍ମୀ ନୁହନ୍ତି। ତେଣୁ ୧୯୦୦ ରୁ ୧୯୨୦ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ଲିଖୁତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ, ଜାତି -ପ୍ରୀତିବୋଧ-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଥଲେ 
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a i 


୧୪୭ ———________—_ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ତପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ସୁଦ୍ଧା, ଏଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ପ୍ରାୟତଃ ଯାଇପାରି ନାହିଁ ଏବଂ ମଞ୍ଚସଜାରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ତଥାପି ବଙ୍ଗଳା ଅନୁଗତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି। ସୌଖୀନ ବା ଆମେଚର ଏବଂ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି। 

ନାଟକକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଖକୁ ନେବା ପାଇଁ, ଓଡ଼ିଶାରେ, ପ୍ରଥମ ସଚେତନ 
ଉଦ୍ୟୋକ୍ତା ବଳାଙ୍ଗାର ଶ୍ରୀ ବନମାଳି ପତି । ସେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥୁ ଏଟର ନାମରେ ଏକ ପେସାଦାର 
ଦଳ, ୧୯୧୫ ମସିହାରେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି। ବାଲେଶ୍ବରର ବିଖ୍ଯାତ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ବୃନ୍ଦାବନ ବିହାରୀ 
ଦାସ, ନଟଯୁଗଳ-ମନିବାବୁ ଓ ଫନିବାବୁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାଣିଆଙ୍କ ପରି ବଛା ବଛା କଳାକାର 
ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଦଳର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଆଶାର ସମ୍ପାଦକ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - ଜଣେ ଲୋକ ନିଜର ସମୟ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଧନବ୍ୟୟ କରି କେତେ ଦିନ 
ଏପରି ଗୋଟିଏ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭାଳି ରଖ୍‌ ପାରିବ ? କିନ୍ତୁ ଭାରଙଗିଗଲେ ଦେଶବାସୀଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଯିବ। ଆଉ ହେବା ବଡ଼ ସହଜ ନୁହେଁ! ୦୦୯ ବଙ୍ଗଳା ଯିବେ ଆହୁରି 
ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗ ଦେଶୀୟ ଉ୍ତାତାମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଥ୍‌ଏଟର ଥୁବା ଜାଣି ମନେ କରିବେ ¬ ଓଡ଼ିଶା 
ଏତେ ହୀନ ନୁହେଁ। ତାର ଗୃହସ୍ଥଳୀରେ ଉଣା ଅଧୂବକେ ସବୁଥରୁ କିଛି କିଛି ଅଛି। (୨୫) 
ବନମାଳି ପତି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି - କେବଳ ଅଭିନେତା ନୁହନ୍ତି ¬ ଭଲ ନାଟକ ହିଁ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଚେତନା ଉନ୍ମୀଳନର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ! ନାଟକ ଲେଖୁବା ପାଇଁ ସେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷଙ୍କୁ 
ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀ ଘୋଷଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ " ସେଓଜି” ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି, 
୧୯୧୮ ମସିହାରେ। ନାଟକ ଆଶାତୀତ ଲୋକ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ଏହି ସ୍ବୀକୃତି, 
ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ମାଲିକଙ୍କୁ ଫଳପ୍ରସୂ ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି। 
୧୯୧୫ ମସିହାରେ ଭୀଷ୍ମ ନାଟକରୁ ଆପଣାର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥବା ଅଶ୍ବିନୀ 
କୁମାରଙ୍କ ସଫଳତାର ଭୂମି ହୋଇଛି “ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 

ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ ମୋଟ ନାଟକ ସଂଖ୍ୟା ଚଉତିରିଶ ଏବଂ ଅଧୂକାଂଶ ନାଟକର 
ଭାବଭୂମି ଇତିହାସ । ତେବେ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ମହାଭରତୀୟ ଓ ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟତାବାଦ 
ସ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳିତ । କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ, କୌଣସି ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଲଘୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁ ନାହାନ୍ତି। 
ସେ କୁହନ୍ତି ¬ ଦେଇତ ପାରିଲି ନାହିଁ କିଛି ¬ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରମାନ ଗଢ଼ିବା 
ଦ୍ଵାରା କେହି ହେଲେ ଲୋକ ଯେବେ ଟିକିଏ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହେବେ, ସେଇତକ ହେବ ମୋର 
ଜଞ୍ଜାଳମୟ ଜୀବନର ଶାନ୍ତି, ସୁଖ ଓ ପୁରସ୍କାର ।( ୨୬) ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ଉତ୍କଳ ଗୌରଵ, 
କେଶରୀ ଗଙ୍ଗା, କୋଣାର୍କ, ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ, ସମଲେଶ୍ବର, କପିଳେନ୍ଦ୍ରଦେବ, ପାଇକ ପୁଅ, 
ଭଂଜତ୍ତୁଜଙ୍ଗ, କଳାପାହାଡ଼ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ, ତାଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରୀତିର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କଳାତ୍ମକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ୧୯୨୮ରେ ବନମାଳୀ ପତିଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିବାରୁ, ସେ ତାଙ୍କ କ୍ରାଇଁ ଶ୍ରୀ ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଠାରୁ ପାର୍ଟି କିଣି ନେଇ, ନାଁ ରଖ୍ଛନ୍ତି “ବଳାଙ୍ଗା ଆର୍ଟ ଥ୍‌ଏଟର' । ଶ୍ରୀ ଘୋଷ 
ଆପଣାର ଥଏଟର ଦଳ ନାଁ ପଛରେ "ଆର୍ଟ" ଶବ୍ଦ ଯୋଡ଼ିବାର ଯଥାର୍ଥତା ରହିଛି। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
କିପରି ବାସ୍ତବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇ ପାରିବ, ସେ ତତ୍ଵ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଯନ୍ରଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି 
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୧୪୮ 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ଧପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ଧର୍ମପଦ ନାଟକରେ, କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଚୂଡ଼ାରୁ ଧର୍ମପଦର ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭକୁ 
ଲମ୍ବ ପ୍ରଦାନ ଦୃଶ୍ୟର ଜୀବନ୍ତ ପରିଯୋଜନା, ତାଙ୍କ ମଞ୍ଚ ¬ ରଚନା କୌଶଳର ଯେ ଅଭିନବତ୍ବ, 
ସମକାଳର ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ପରିଚାଳନାଗତ ସମସ୍ୟା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାରଣରୁ ବଳାଙ୍ଗା ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟରର ହାତ ଧରି ଚାଲିବା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ। 
ଆର୍ଥକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳତାକୁ ମନ୍ଦୀଭୂତ କରିଛି। ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ନୂଆ ଆୟାମ 
ଦେବାରେ ସେ ଆଦୌ ପଛଘୁଞ୍ଚା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି। 
ସମକାଳରେ କେବଳ ଉପକୂଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, ଗଡ଼ଜାତ ମୂଲକରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ପାଇଁ ସୌଖୀନ ଓ ବ୍ୟାବସାୟିକ ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି। ବିଶେଷତଃ, 
ଗଡ଼ଜାତର ଗଡ଼ଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛି ନାଟକ ପରିବେଷଣର କ୍ଷେତ୍ର। ଦେବଗଡ଼ରେ, ରାଜ ଉଦ୍ୟମରେ, 
୧୯୧୯ ନଭେମ୍ବର ମାସ, ୬ ତାରିଖରେ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ “ ଗାଙ୍ଗେୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉଦ୍ଘାଟିତ 
ହୋଇଛି । ଉଦ୍ଘାଟନ ଉତ୍ସବ ଦିନ ଭୀଷ୍ମ ନାଟକ ଏବଂ ବେଜାୟ ରଗଡ଼ ପ୍ରହସନ, ବଙ୍ଗୀନୀ ଓ ସ୍କୁଲ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଉଭୟ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ଣ ଓ ନାଟକାଭିନୟରେ ସକଳ 
ପ୍ରକାର ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ। ( ୨୭) ନାଟକ ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ, ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅବଗତି କରିବା ପାଇଁ ସମ୍ବଲପୁରୀ ହିତୈସିଣୀରେ ସମ୍ବାଦ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
(୨୮) ଗଞ୍ଜାମର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟାବସାୟିକ ନାଟଦଳ ମନମୋହନ ଥ୍‌୍ଏଟର ( ୧୯୧୫), ବୃହୁପୁର, 
କଳାପାହାଡ଼, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବାଣାପରାଜୟ ଓ ଚିନ୍ତାମଣି ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଛି।( ୨୯ ) ବୃହୁପୁରରେ 
ପୁଣି ଜନ୍ମ ନେଇଛି “ବ୍ରହ୍ମପୁର ନାଟ୍ୟମନ୍ଦିର” ( ୧୯୨୯) ଶ୍ରୀ ସାରସ ସାହୁଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଏବଂ 
ଜନ୍ମର ନଅ ମାସ ମଧ୍ଯରେ, ଦଳ ଧରାକୋଟ, ପାରଳା, ଛତ୍ରପୁର, ଖୋର୍ଵା, କଟକ ସହରରେ 
ନଅଗୋଟି ନାଟକ ଦେଖାଇଛି। ୧୯୩୮ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାର ଦାନପୁର ଠାରେ 
“ନିତାଇଗୌର ଥ୍‌ଏଟର  ; ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ, ଖୋର୍ଧା ଠାରେ "ତରୁଣ ନାଟ୍ୟ 
ସଂଘ” ( ୧୯୩୨), ସୁରଙ୍ଗୀ ରାଜାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ, ଇଚ୍ଛାପୁର, ମହୁରୀର ଯୁବରାଜ କୃପାସିନ୍ଧୁ 
ପଟଦେବଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ମହୁରୀ, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ିର ନବୋକ୍ରଳ ତରୁଣ ସଂଘ;, ସମ୍ବଲପୁର, 
ନନ୍ଦପଡ଼ାର " ଚିତ୍ରପ୍ୋଳା ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ' , ପାଟଣା ଷ୍ଟେଟର ଜୟତଦୁର୍ଗା ନାଟ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଆଦି ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ଏବଂ ସ୍ତ୍ୁଲ ଓ କଲେଜର ନାଟ୍ୟ ସଂସଦଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ଏଡିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି। ନୀଳଗିରିର ରାଜା ମଧ୍ଯ ଆପଣା ପ୍ରାସାଦରେ ନାଟ୍ୟଶାଳା ଗଢ଼ି “ କୋଣାର୍କ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିଛନ୍ତି। (୩୦) ମାତ୍ର ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ସୌଖୀନ ଓ ପେସାଦାର ` 
ନାଟ୍ୟଦଳଗୁଡ଼ିକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାର ଓ ଦର୍ଶକ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି। ୧୯୩୬ ମସିହାରେ — ନବୀନ, “ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟଦଳ” ଶୀର୍ଷକ ଏକ 
ଆଲୋଚନାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି ¬ ଯଦି ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଦ୍ୟାପି ଏକ ଆଦର୍ଶ ନାଟ୍ଯସଂଘ ସ୍ଥାପିତ 
ହେବ, ତାହା ହେଲେ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ଅଭାବ ରହିବ ନାହିଁ, କି ଲେଖକ ଲେଖକାଙ୍କର 
ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ରହିବ ନାହିଁ। ଲୋକର ଶକ୍ତି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନ ! 
ଉପଯୁକ୍ତ କ୍ଷେଦ୍ର ନପାଇ ମନୁଷ୍ୟର ଅନେକ ଶକ୍ତି ବିକାଶ ପାଏନାହିଁ। ( ନୀବନ - ତା ୨.୦୭. ୧୯୩୬) 
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୧୪୯ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଏବଂ, ¬ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷେ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଅନ୍ତଃପ୍ରକୃତି ଓ ବହିଃପ୍ରକୃତି, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ 
ଓ ଅଭିନୟ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ମିଳିତ ଲଳିତକଳା ବିଦ୍ୟାର ବିଚିତ୍ର ସମାବେଶ ଦେଖବାକୁ ପାଇଥାଉଁ! ×× 
କାରଣ, ଅଭିନୟ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର ଜୀବନୀଶକ୍ତି। (୩୧) ତେଣୁ ୧୮୭୭ ରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳିଚରଣଙ୍କ ଭାତ ନାଟକ ( ୧୯୩୯) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଅବଶ୍ୟ ବହୁ 
ସଂଖ୍ୟକ ଏାତିହାସିକ ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଏବଂ ସଂସ୍କାଧର୍ମୀ ପ୍ରହସନ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ବହୁ ନାଟକର 
ଭାବଭୂମି ହୋଇଛି ଜାତୀୟତାବାଦ, ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ସଂଯୋଜନା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପରିଚାଳନାରେ ଅଧକାଂଶ 
ବଙ୍ଗମନସ୍କ ହୋଇଛନ୍ତି, ନାଟକ ଅନ୍ପସଂଖ୍ୟକ ସହରୀବାବୃଙ୍କ ବିନୋଦନର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଜୀବନଶକ୍ତିର ତେଜ, ଏକମୁଖୀ ଓ ପରଦାଯୁକ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। 

ତିନି 

ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର " ଅହଂ "କୁ ଆମେ, ବାସ୍ତବତଃ, ଲୋକ ବା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଅନୁଭବ କରିପାରିବା । ଏଗୁଡ଼ିକ ଲୋକର ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ, ମୁକ୍ରିବୋଧ ଓ ସକଳ ପ୍ରକାରର ଆନନ୍ଦ 
ଲାଭ ¬ ଏହି ଆଦର୍ଶତ୍ରୟୀର କଳାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ, 
ସବୁ ମଣିଷ ଏହାର ଗ୍ରାହକ। ଗାଁ ଦାଣ୍ଡ ଛକ, ମନ୍ଦିର, ବେଢ଼ା, ଏଗୁଡ଼ିକର ମଂଚଭୂମି ¬ 
ଚତୁଃଷ୍କୋଣୀ, ବୃତ୍ତାକାର ଅଥବା ମୁକ୍ତ। କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରର ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକ ¬ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଜଣେ ଜଣେ ସଦସ୍ୟ ଏବଂ, ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ, ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସମାଜିକ ପରିବର୍ରନ ସହିତ ଗତିଶୀଳ । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କାଳରେ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଆଧାରରେ ଲିଖୁତ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ ସହରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଥବା ବେଳେ, 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଜନ ସମୁଦାୟର ଅଭିନୟ ତୃଷା ପ୍ରସମନ କରିଆସୁଛି। ଏପରିକି, 
ସହରଜୀବୀମାନେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରାର ଉପଭୋଗକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ବୀକାର କରି ପାରିନାହାନ୍ତି। 

ଦଣ୍ଡନାଟ, ରାମଲୀଳା, ବଣ୍ଡିନାଟ, ଶବରୀଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, 
ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା, ମୋଗଲତାମସା, ହରିକଥା, ମଧୁମଙ୍ଗଳ, ଦୁଆରିନାଟ, ପ୍ରହଲ୍ଲାଦ ନାଟକ, 
ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟ, ଦଧନାଟ ଓଡ଼ିଶାର ପାରଖରିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସବୁଠାରୁ ଅଧକ ଲୋକପ୍ରିୟ! 
ମହାଭାରତ ଓ ରାମାୟଣ ମହାକାବ୍ୟ, ଭାଗବତ, ନୃସିଂହପୁରାଣ, ହରିବଂଶ ଆଦିପୁରାଣ, 
ବିଭିନ୍ନ ନାଟକର କାହାଣୀର ଉତ୍ସ । ଅର୍ଥାତ ନାଟକ ର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ¬ ସବୁକିଛି ଜଣା ଓ 
ଚିହ୍ନା । ମାତ୍ର ଏହି ଚିହ୍ପାଜଣାମାନଙ୍କ ସହିତ ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତାମାନେ ଏପରି ବେଭାର 
କରନ୍ତି ଯେ, ଲାଗେ, ସେମାନେ ଆଦୌ ଆଧ୍ଦୈବିକ କି ଆଧ୍ବଭୌତିକ ନୁହନ୍ତି ସେମାନେ 
ଦେଖା-ଜଗତର ବିଚରଣଶୀଳ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅନୁଭବର ପ୍ରମୂର୍ରାୟନ । 
ପୁନଶ୍ଚ ଚରିତ୍ରମାନେ କହୁଥିବା କଥା ଓ ଶବ୍ଦ, ଗାଉଥ୍ବା ଗୀତ ଓ ସୁର, ପିନ୍ଧିଥିବା ବେଶପୋଷୀକ, 
ଅଳଂକାର, ବିଚରଣ କରୁଥିବା ଭୂମି ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାଥ ସବୁକିଛି ସେମାନଙ୍କ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ହିଁ ନଟ୍ୟାୟନ। ତେଣ୍ଟ୍‌ଟ ଲୋକନାଟକକୁ କ୍ଲାସିକ ଓ ଏପିକର 
ସାମାଜିକୀକରଣ ବା ମାନବାୟନ ବୋଲି କହିଲେ, ଅସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ। (୩୨) 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୫୦ 

ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଟଗୁଡ଼ିକର ଜନ୍ମକାଳ, ଅନୁମାନ ଆଧାରିତାମାତ୍ର ବିବର୍ରନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ, 
କେଉଁ କାଳରେ, କେଉଁମାନେ କିପରି ଭୂମିକା ନେଇଛନ୍ତିୟ କେତେକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର 
ପ୍ରାମାଣିକ ଇତିହାସ ରହିଛି। ଦଣ୍ଡନାଟ, ଓଡ଼ିଆ ପାରଖ୍ଚରିକ-ନାଟ ଇତିହାସରେ ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ | 
ଶିବ ଓ ଶ୍ତି ଆରାଧନାକୈନ୍ଦରିକ ଏହି ନାଟରେ ଅଭିନେତାମାନେ ଭୋକ୍ତା ବା ଦେବତା ସମର୍ପିତ, 
ସବୁ ବର୍ଣ୍ଣର। ପଣାସଂକ୍ରାନ୍ତି କାଳରେ, ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସୂର୍ଯ୍ୟତାପକୁ ଶୀତଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି, 
ନିଷ୍ପାର ସହିତ, ତେରଦିନ କାଳ, ଗାଁ ଦାଣ୍ଡରେ, ପାଣିରେ ଏବଂ ରାତିରେ ଆରା ଦେବତାଙ୍କ 
ମର୍ର୍ୟଲୀଳାର ମହାତ୍ମ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି। ନାଟକରେ ବଣ୍ଣ୍ିତ କାହାଣୀ - ଆଟବିକ ସଭ୍ୟତା 
ଠାରୁ କୃଷି ଓ ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ କହିଲେ, ଭାରତୀୟ ସମାଜ 
-ଧର୍ମ-ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିବର୍ରିତ ଇତିହାସର ଏହା ନାଟ୍ୟାୟାନ। ଅଭିନୟ ¬ କେତେବେଳେ ମୂକ 
ତ, କେତେବେଳେ ସଂଗୀତ ଓ ବାଦ୍ୟର ତାଳରେ ନର୍ଉନମୁଖର ଏବଂ ଆଉ କେତେବେଳେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ବିତର୍କରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ। ଏକ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିର କାଳକ୍ରମିକ 
ବିବର୍ରନକୁ ଗୀତ, ନାଚ କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ, ମୋ ଜାଣିବାରେ 
ପୃଥ୍ବୀର ଅଭିନୟ-କଳା ଇତିହାସରେ ଦଣ୍ଡନାଟ ତାହାର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଉଦାହରଣ । ଏହା 
ପାରମ୍ପରିକ ନୁହେଁ, ବରଂ ଆଧୁନିକ | 

ଭାରତର ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଉଚ୍ଚମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଆଦର୍ଶକୁ 
ଆଧାର କରି ପରିକଳ୍ଚିତ ରାମାୟଣ ମହାକାବ୍ୟର ନାଟ୍ଯରୂପ ରାମଲୀଳା । ଏହା ଉଭୟ 
ମନ୍ଦିରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ଜାନପଦିକ | ପୁରୀ,” ଦଶପଲ୍ା, ନୟାଗଡ଼, ଫୁଲବାଣି, କଟକ, ଗଞ୍ଜାମ, 
ଗଜପତି, ବାଲେଶ୍ଵର ଆଦି ଜିଲ୍ଲାଗୁଡ଼ିକରେ ଥବା ଶ୍ରୀ. ରାମମନ୍ଦିରରେ, ଶ୍ରୀରାମ ନବମୀ 
(ରାମଜନ୍ସ) ଉତ୍ସବ ପାଳନ ଅବକାଶରେ, ସବର୍ଣ୍ଣ ଓ ବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅସବର୍ଣ୍ଣ 
ଓ ନିମ୍ନ ଜାତିର ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ବା ରାସଲୀଳା, ରାମଲୀଳାର ପରବର୍ରୀ କାଳୀନ ନାଟ୍ୟାୟନ। ଏହାର ନାୟକ, 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀରାମ ନୁହନ୍ତି, ପ୍ରେମଲୀଳାର ଚିରନ୍ତନ ଏକକ ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ । 
ପରମପୁରୁଷଙ୍କର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଓ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଚଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଲୀଳା, 
ଅତ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏକମାତ୍ର ପୁରୁଷ ଓ ସସାଂରର ସ୍ଥାବର, ଜଙ୍ଗମ, କୀଟ, ପତଙ୍ଗ ଓ ମାନବ 
ପରି ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ପ୍ରେମମୟୀ ନାରୀଭାବରେ ଜ୍ଞାନ କରି, ତାଙ୍କୁ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
ଏାକାନ୍ତିକ ଯାତ୍ରା ଓ ତତ୍ଵ କେନ୍ଦ୍ରିକ ସାଧନ ହିଁ କୃଷ୍ଣତଲୀଳାର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ। ଭାରତର ସବୁଠି 
ରାସଲୀଳା ନାମରେ କଥତ ଏହି ନାଟକ, ଉଭୟ ମନ୍ଦିର ଓ ଜନପଦକ୍ୈନ୍ଦ୍ରିକ। ରାଧାପ୍ରେମ 
ଲୀଳା, ଦଧୂନାଟ, ଭୂତକେଳି ଓ ମଧୁମଙ୍ଗଳ ଆଦି ନାଟକ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଅନ୍ତର୍ଗତ। ଶିବ, 
ରାମ, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ, ନୃସିଂହ, ପ୍ରହାଦ ନାଟକ, ଦ୍ଵାରକାର କୃଷ୍ଣ ଦୁଆରି ନାଟ : ମୁସଲମାନ 
ପୀର ଓ ସତ୍ୟନାରାୟଣ, ପାଲା : ମାତୃଶକ୍ତି, ଚଇତିଘୋଡ଼ା ନାଟର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ଓ 
ଚରିତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି। ଗଞ୍ଜାମ, ଢ଼େଙ୍କାନାଳ, କଟକ ଓ ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳର ଶତାଧ୍‌କ କବି 
ଦଶ୍ଡନାଟ : କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ( ୧୭୪୦-୧୭୯୦) ଶ୍ରୀ ବୈଶ୍ୟ ସଦାଶିବ, କଳ୍ପତରୁ 
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୧୫୧ ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଦାସ, ପୀତାମ୍ବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବ, କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଘୁନାଥ ସିଂହ, ବିନ୍ବାଧର ଦାସ 
( ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍ବବାସୀ ) ଏବଂ ବିଶ୍ଵାନଥ ଖୁଣ୍ଜିଆ ( ବିଚିତ୍ର ରାମାୟଣ) ରାମଲୀଳା: 
ପିଣ୍ଡକ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ( ୧୮୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀ), ବିଶ୍ବମ୍ଭର ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ (୧୯ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ), ଗୋବିନ୍ଦ 
ସୁରଦେବ, ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ, ବିପ୍ର ସଦାଶିବ, ଚୈତନ୍ଯ ଦାସ, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଦାସ, 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି, କବି, ରାସଲୀଳା : ଦୀନବନ୍ଧୁ ଓ ତ୍ରିନାଥ ପଙ୍ଗଟନାୟକ, 
ଦୁଆରି ଲୀଳା : ରାମକୃଷ୍ଣ ଛୋଟରାୟ ( ?) ହନୁମାନ ରାୟଗୁରୁ ପ୍ରହ୍ନାଦ ନାଟକ : ରାଜା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ( ଜୟପୁର), ବିକ୍ରମଦେବ ବର୍ମା ଦେଶିଆ ନାଟ : କାଶୀନାଥ ଓ କେଶବ, 
ଦାମୋଦରଙ୍କ ଭୂତକେଳି : କବିକର୍ଣ୍ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ଓ ଅନ୍ୟ ଅର୍ଵଶତାଧ୍‌କ କବି ପାଲା : 
ବିଜୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ, ରଘୁନାଥ ମହାପାତ୍ର ଓ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଲଳିତା ପାଲା ଏବଂ ବହୁ କବି 
ଦାସକାଠିଆ, କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ପାଇଁ ନାଟକମାନ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ଏବଂ, ଏହି ଜଣା କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକର 
ସାମ୍ପୃତିକୀକରଣ ଓ ପରିବେଷଣଗତ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟୟ ଲୋକର ଚେତନା ଉନ୍ମୀଳନର ସହାୟକ ହୋଇଛି। 

ତେଣୁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ¬ ସଂକ୍ଷେପରେ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜଣା କାହାଣୀ ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ, 
ପ୍ରେମ ପ୍ରତାରଣା, ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରାପ୍ତିର କଥା ଏବଂ ଦୈବୀ ଓ ଆସୁରୀକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ସେମାନେ ବି ଥାଆନ୍ତି ଚରିତ୍ରମାନେ କେବଳ ପ୍ରତୀକ | ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ବିଡଦୂଷକ, ସୂତ୍ରଧର 
ପାରମ୍ପରିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଦୁଆରି, ଦୂତ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ସୂତ୍ରଧର, ଦାସ, ଦାସୀ ଓ ଅନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଆମବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ବସ୍ତୁତଃ, ସେହିମାନେ ହିଁ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ଆତ୍ମାର ମୁଖପାତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ନୁହନ୍ତିୟ ଏହି ଗୌଣମାନେ ମଞ୍ଚ 
ଉପରକୁ ଆସିଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅଧାମୁଜା ଆଖୁ ଓ ଭାରିମନ ପୁନଶ୍ଚ ଚେଙ୍ଗା ହୋଇ ଉଠିଛି। 
ନାଟ-ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନେ ନାଚିଛନ୍ତି ଅଭିନୟ କରିଛନ୍ତି, କାନ୍ଦିଛନ୍ତି, ହସିଛନ୍ତି, 
ଦର୍ପ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରାଜୟକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ ଲୋକମଞ୍ଚ ମଣିଷର 
ପରସ୍ପର ବିରୋଧ ପ୍ରବୃର୍ତିଗୁଡ଼ିକର ବିବସ୍ତ୍ୀକରଣର ଯଥାର୍ଥ ଭୂମି ହୋଇଛି। (୩୩) ତାହା 
ଆଦର୍ଶର କଥା କହି, ହାତ ଧରି ଚାଲିବା ପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦେଇନାହିଁ, ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟ 
ଦେଖୁ ଚେତନା ଭୂମିରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି। କାରଣ କଳାଭୂମି, ଜୀବନ ବଂଚିବାର ପ୍ରକୃତ 
ଭୂମି, ଏବଂ, ଏହି ଭୂମିର ବିରୋଧୀମାନେ ହିଁ ଜୀବନବିରୋଧୀ (୩୪ ) 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ, ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ, ଯାତ୍ରା ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଆଧୁନିକ ଇଂରେଜୀ ପଡ଼ୁଆ ବାବ୍ରମାନେ, ଏହି 
ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିନୟ - କଳାକୁ ଭଲ ଆଖରେ ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି। ଲୋକର ନାଚ, ନୀଟ, ଗୀତ, 
ବେଶପୋଷାକ ଓ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀକୁ କୋଠର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ରୁଚି ଅନୁକୂଳ 
ପରିବେଶ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜ ଗଠନ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ 
ପଶ୍ଚିମ ମାତ୍ର ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ବଙ୍ଗାଳୀ 
ବାବୁ, ହାକିମ, ଶିକ୍ଷକ, ଜମିଦାର ଓ ବ୍ୟବସାୟୀ! ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ବୁଝି ପାରି 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୫୨ 
ନାହାନ୍ତି। ସେତେବଳେର ପ୍ରମୁଖ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଉକ୍ରଳ ଦୀପିକା, ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକାରୁ 
ଆମେ ନବ୍ଯ ଶିକ୍ଷତମାନଙ୍କର ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ପ୍ରତିଥବା ଘୃଣା ଭାବର ନମୁନା ପାଇପାରିବା। 
ଯାତ୍ରାର ସଙ୍ଗୀତ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ¬ ଯାତ୍ରା ବ୍ୟବସାୟୀ ତିନିଶାଖାରେ ବିଭିକ୍ତ । ବେଶ୍ୟା, 
ଗୋଟିପୋ ଓ ଲୀଳାବାଲା। ବେଶ୍ୟାମାନେ ହିନ୍ଦୁସାନୀ ନିୟମରେ, ଗୋଟିପୋମାନେ ତୈଲିଙ୍ଗୀ 
ନିୟମରେ ଓ ଲୀଳାବାଲାମାନେ ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ନିୟମରେ ସଙ୍ଗୀତ ଅନୁଶୀଳନ କରନ୍ତି। ମାତ୍ର 
ପ୍ରକୃତରେ କେହି ସଙ୍ଗୀତର ନିଗୃୂଢ଼ ମର୍ମ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ଓ ମୁର୍ଖତା ହେତୁରୁ କୌଣସି ନିୟମର 
ଯଥାର୍ଥ ପରୀକ୍ଷା ନ କରି ଯଥେଚ୍ଚଚାରତା ସବୁ ନିୟମ ବିକୃତି ଜନ୍ମାର ଅଛନ୍ତି। ଆପେକ୍ଷିକ ରୂପେ 
ବିଚାର କଲେ, ହିନ୍ଦୁୟାନୀ ଏବଂ ତୈଲଲିଙ୍ଗୀ ବରଂ ଭଲ ଯାହା ଶୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ 
ତାହା ସଙ୍ଗୀତ ପାଖ ଦେଇ ସୁଦ୍ଧା ଯାଇନାହିଁ। (୩୫) ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେ ଯାତ୍ରା ହୁଅଇ, 
ତହିଁରେ ପ୍ରାୟ ଅଶ୍ବୀଳ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ହୁଅଇ । ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ଏହା ଦେଖ୍‌ ସନ୍ଧଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି, 
କିନ୍ଧ ସୁନୀତି ପକ୍ଷରେ ଏହା ଅନିଷ୍ଟକର, ଏକଥା କେହି ଥରେ ଭାବନ୍ତି ନାହିଁ। (୩୬ ) ବର୍ରମାନ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ଯାତ୍ରା ବୋଲାଯାଏ, ତାହା ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଣଲୀଳା ଓ ସୁଭଦ୍ରା ହରଣ 
ପ୍ରଭୃତି ଅଟଇ। ××× ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେତେଦୂର ଦେଖ୍‌ଅଛୁଁ କୌଣସି ଯାତ୍ରାରେ ସଙ୍ଗୀତର ବାସ୍କା 
ସୁଦ୍ଧା ପାଇନାହୁଁ ଏବଂ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ଏହି ଯେ, ସଙ୍ଗୀତ କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ 
ଯାତ୍ରାବାଲାମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ। କେବଳ ସଜ୍‌ବେଶ ହୋଇ, ଗୁଡ଼ାଏ ପୋଥ୍‌ ବୋଲନ୍ତି ବା 
କଥାବର୍ରା କରନ୍ତି ଓ ନାନା ପ୍ରକାର କଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭଶ୍ଡ ରୂପ ଦେଖାଇ ଅଶ୍ଲୀଳ ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ୁଷ୍ଠ କରାନ୍ତି। (୩୭) ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାରେ ¬ ଯାତ୍ରାରେ ଯେପରି 
ପରିବର୍ରନ ହେବା କଥା ନହେବାରୁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। କୁହାଯାଇଛି ¬ ଯାତ୍ରା 
କେବଳ ଚରିତ୍ର ଓ ସୁଆଙ୍ଗକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରହିଛି। ଫଳରେ ଏହା ଇତର ଲୋକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଛି। କିନ୍ଧୁ ସଭ୍ୟ ସମାଜକୁ ନୁହେଁ। ×× ସମ୍ପତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହା ଯାତ୍ରା ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଅଛି 
ଓ ଯାହାକୁ ନିରୂପାୟ ହୋଇ ଭଦ୍ରଲୋକମାନେ ପର୍ବ ବିଶେଷରେ ଦେଖୁବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି, ତାହା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘୃଣୀତ ଓ ତହିଁର ଓଡ଼ିଶାର ରୁଚିର ଅତ୍ୟନ୍ତ କୁସିତ ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହଅର । (୩୮) 
ବାଲେଶ୍ଵରରେ ତିନିଦଳ ଯାତ୍ରା କଲାବାଲା ବାହାରି ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ନାଟ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ଉତ୍କଳଦୀପିକା ଓ ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି। 
“ବଙ୍ଗଭାଷାରେ ହେଉପନଛେ ବାଲେଶ୍ବରର ଉଡ଼ିୟମାନେ ଏ ବ୍ୟବସାୟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଅଛନ୍ତି। 
ଏହାକୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗୋଟିଏ ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଦର କରୁଅଛୁ। ଏମାନେ ବଙ୍ଗ 
ଯାତ୍ରା ଯେପରି ଉତ୍ସାହର ସହିତ ଶିଷ୍ଟ ଅଛନ୍ତି ସେହିପରି ନୂଆ ଧରଣର ଓଡ଼ିୟା ଯାତ୍ରା ଶିଖୁଥଲେ 
ବଡ଼ ସୁଖ ହୋଇଥାନ୍ତା। ଜନୈକ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ, ଯାତ୍ରା ଦେଖଲଲା ପରେ ନିଜ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ¬ ଯଦି କୁହେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଭଲ ଲାଗେ ନାହିଁ, କିପରି ଲାଗିବ ? 
ଲଗେଇଲେ ତ ଲାଗିବ ଯଦି ଆମ୍ଭେମାନେ ସମସ୍ତେ ଏକ ବାକ୍ୟ ହୋଇ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରୁଯେ, 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଉ କେବେ ହେଁ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଶୁଣିବା ନାହିଁ, ତାହେଲେ କେତୃଟା ବଙ୍ଗଳା 
ଯାତ୍ରା ଏ ଦେଶକୁ ଆସି ଓଡ଼ିଶାର ଅର୍ଥ ଶୋଷଣ ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକାରୀମାନଙ୍କ ମୁଖରେ 
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୧୫୩ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ପାହାର ଦେଇ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଚିତ୍ତରେ ଗୃହକୁ ବାହୁଡ଼ିଯିବେ ? ××× ବଇ୍ଦେଶରେ କେଡ଼ୁଟା ବଙ୍ଗାଳୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଦେଖୁବାକୁ ଭଲପାନ୍ତି ? ଅତଏବ ହେ ଉତ୍କଳ ପୁତ୍ରର ସମସ୍ତେ ଆସ, ଏକମେଳି 
ହେଉଁ, ଏକ ଚିତ୍ତ ହେଉଁ, ଏକ ବାକ୍ୟ ହେଉଁ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଦେଶୀୟ ବ୍ଯବହାର 
ପ୍ରଚଳିତ ହେବାକୁ ଦେବୁନାହଁ, ଦେବୁନାହିଁ, ଦେବୁନାହିଁ। (୩୯) ଓଡ଼ିଆମାନେ ଯେ ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରା 
ପରିବର୍ରେ, ଓଡ଼ିଆଯାତ୍ରା ଖୋଜିଛନ୍ତି ¬ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ସମ୍ବାଦ ତତ୍ଵସଂଙ୍ରାନ୍ତ ଏକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । 

ସମକାଳରେ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ବାଲେଶ୍ବରର କଟକ, ପୁରୀ, ଯାଜପୁର ଓ ଅନ୍ୟ 
ସହରଗୁଡ଼ିକରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଅଛି | ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ରାଜା, ଜମିଦାରମାନେ ଯାତ୍ରାକୁ 
ଛି ଛି କହିଲେ ମଧ୍ଯ, ଉଲ୍୍ସିତ ହୋଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି। ପତ୍ରିକାର ସମ୍ପାଦକମାନେ ଅବଶ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅନେକତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ବଙ୍ଗଳାପ୍ରୀତି ମାନସିକତା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ରାସମଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଚିତ୍ର 
¬ “ଦଷ୍ଟମାନେ ଅଶ୍ଲୀଳ ଓ ଅସାଧୁ ଭାଷାରେ ଗୀତ ଗାଇ ଓ ଉଲଙ୍ଗ ଭ୍ୋଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ପଶୁପକ୍ଷୀର ଧାରଣ ଆକାର ପୂର୍ବକ ଓ ଗରିବ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରରେ ମଳ ମୃତ୍ର ବିସର୍ଜନ 
ପୂର୍ବକ ନାନା ପ୍ରକାର ଆବର୍ଜନା ରାଶି କ୍ଷେପଣ କରନ୍ତି। ( ୪୦) ଉକ୍ତ ଯାତ୍ରାକୁ “ପାଣ ଯାତ୍ରା" 
ଶବ୍ଦରେ ବିଦ୍ୁପ କରାଯାଇଛି। ( ୪୧) ଯାତ୍ରା କେବଳ ଇତର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ 
ଏବଂ ଆଦିରସରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଚ, ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଘନ୍ୟ, ଦୀପିକା ଓ ବାଲେଶ୍ବର 
ସମ୍ବାଦବାହିକା ଏହା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। (୪୨) ୧୮୯୩ ମସିହାରେ “ଓଡ଼ିଆ ନବସନ୍ବାଦ” 
ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵର ଉଠେଇଛି। (୪୩) ପୁନଶ୍ଚ ନିଜ ନିଜ ଭୂମିକୁ ଓଡ଼ିଶା ବୋଲି 
ଭାବୁଥବା କଟକ, ପୁରୀ ଓ ବାଲେଶ୍ବରର ବିଶିଷ୍ଟମାନେ, ଦକ୍ଷିଣ ଓ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାର ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ଅଭିନୟ-କଳା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନଦେବା ସହିତ, ଏହାକୁ ଅବିକଶିତ ଓ ଗଡ଼ଜାତି ବୋଲି 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର, ବାସ୍ତବତଃ ଏହି ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସମୃଦ୍ଧ ଓ ବିକଶିତ ଏହା ସେମାନେ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି। 

୧୮୬୭/୬୮ ମସିହା ବେଳକୁ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କବି-ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ-ନାଟ୍ୟକାର ପଶ୍ଡିତ 
ରଘୁନାଥ ପରୀକ୍ଷା (ପରିଚ୍ଛା) କଟକ ଆସନ୍ତି। ଉତ୍କଳୋଲ୍ଲାସିନୀ ସଭାରେ ସେ ଅଞ୍ଟବିଧାନୀ 
ବିଦ୍ୟା, ସଙ୍ଗୀତ ବିଦ୍ୟା, ଛାନ୍ଦ ଲକ୍ଷଣ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ, ସଙ୍ଗୀତ ରାମାୟଣ ଓ ନୃତ୍ୟ ଭାଗବତ ଆଦି 
ପୁସ୍ତକର କିଛି କିଛି ଅଂଶ ପାଠ କରନ୍ଧି ଏବଂ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ୁତ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ, ଏହାର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀ ଗୌରୀଶଙ୍କର, ଏହାକୁ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏବଂ ପରେ 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଲେଖକ ¬ ଓଡ଼ିଆରେ ଭଲ ଯାତ୍ରା ନାହିଁ ବୋଲି କେହି କେହି ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟ ଲୋକ 
ସେ ଅଭାବ ଦୂର କରିବା ପକ୍ଷରେ ସମୟ ସମୟରେ ଚେଷ୍ଠିତ ଥବାର ଦେଖାଯାଏ । ରଘୁନାଥ 
ପରୀକ୍ଷା ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାଟକ ପ୍ରଭୂତି କେତେଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ। ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକଟି ଦକ୍ଷିଣୀ ଯାତ୍ରାର ଆଦର୍ଶରେ ହୋଇଅଛି। କବିଚନ୍ଦ୍ର ମହାଶୟ ଆପଣା 
ଦେଶରେ ଏପ୍ରକାର ଯାତ୍ରା ପ୍ରଟଳନ କରାଇଅଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାକୁ ତାହା ଆସିଲା ପରିଲା 
ନାହିଁ (୪୪) ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ଯେ ଏକଂ ଉଚ୍ଚମାନର ସଙ୍ଗୀତ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା ¬ ————————————————————— ୧୫୪ 
ନାଟକ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୌରହରି ଆଦି ଗୀତିକବି ରାସଲୀଳା, ରାମଲୀଳାର ପ୍ରମୁଖ 
କବିମାନେ ଯେ ସେହି ଦକ୍ଷିଣ ଭୂମିର, ସମ୍ଭବତଃ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆମାନେ ତାହାର ଖବର ରଖୁ ନାହାନ୍ତି 
କିମ୍ବା ରଖ୍‌ଥୁଲେ, ସ୍ଵୀକାରବିମୁଖ ହୋଇଛନ୍ତି। ଅଥଚ ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚଚ୍ଟୀ କରିଛନ୍ତି। 

୧୯୦୨ ମସିହାରେ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ “ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା (ଉକ୍ସଳ ସାହିତ୍ୟ, 
୬ଷ୍ଠ ବର୍ଷ, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା) ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଏକ ବିଶଦ ଚର୍ଚ୍ଚା ପ୍ରବନ୍ଧ ! ଶ୍ରୀରାମଶଙ୍କର 
ରୀୟ ଏବଂ ନୃସିଂହ ପ୍ରସାଦ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜସ୍ଵ ମତ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି।( ୪୫) ମାତ୍ର ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନୟାଗଡ଼ ଷ୍ଟେଟର ରେଞ୍ଜର ଶ୍ରୀ ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ପତ୍ର ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ସେ ସମ୍ବୋଧନ କରି ଲେଖଛନ୍ତି ¬ "ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତିକନ୍ତେ 
ତପ୍ୂର ଅଛ। ପଦ୍ୟ ରଚନା କରୁଛ । ଢଗଢ଼ମାଳି, କେଳାକେଲୁଣୀ, ବୁଢ଼ାବୁଢ଼ୀ ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା 
କରି ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛ। ମାତ୍ର ଭାଇ, ଯାତ୍ରାର ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ ଓ ଗଠନ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ସେବାର ଅଙ୍ଗ ନୁହେଁ କି ? ଅଧୂନା ଯାତ୍ରାରେ ଅଶ୍ବୀଳ ଓ ଅଭଦ୍ର ଭାଷାର ଯେପରି 
ଅବାଧ ବ୍ଯବହାର, ତାହା ଅବା କି ଲେଖୁବି । ଭଦ୍ର ସମାଜ ଏପରି ଯାତ୍ରା ଦଳକୁ ଦ୍ବାରସ୍ତ 
କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ନୁହନ୍ତି କି ? ଯାତ୍ରାର ସଂସ୍କାର ସାଧନ କରିବାକୁ ହେଲେ ବିଶୁଦ୍ଧ ପୌରାଣିକ 
ଚରିତ୍ରମାନ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳାଯାତ୍ରା ଧରଣରେ ଗଠନ କରିବାକୁ ହେବ। 
ଆଜିକାଲି କୁଲାଟାଏ ବାଡ଼େଇ ଦେଲେ, କବିଟିଏ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି। ଏହିପରି କବିମାନେ ଯାବତୀୟ 
ଅଶ୍ଲୀଳ ଭାଷା ପ୍ରଚାର ଓ ଯାତ୍ରାର ବିକୃତାଙ୍ଗ ସଂପାଦନର ମୂଳ ଅଟନ୍ତି।” ( ୪୬ ) ନାରାୟଣ ମିତ୍ର 
ନାମକ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପତ୍ର ପ୍ରେରକ - "ଏ କାଳର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଘନ୍ୟ ଯାତ୍ରା ପଦାର୍ଥ! ନିତାନ୍ତ 
ଗ୍ରହନୈପୁଣ୍ୟ ନହେଲେ, ତାହା ଶୁଣିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେବାକୁ ହୁଏ ନାହଁ ¬ ଏବଂ, ସୁଆଙ୍ଗ ବାହାରି 
ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନାଚ ପରିବେଷଣ କଲେ, ଫଳ ଶୀଘ୍ର ନଷ୍ଟ ହୁଏବୋଲି" କେହି କେହି ଅଭିଯୋଗ 
ଆଣିଛନ୍ତି। ( ୪୭) ସମକାଳରେ ଯାତ୍ରାର କେଉଁ ଅଂଶ ଅଶ୍ଳୀଳ ଓ ଲଘୁ ଭାବାମତ୍ମକ ଥୁଲା ତାହା 
ଆଜି ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଯାହା ମନେ ହୁଏ - ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରମାନେ କଥୋପକଥନ ଓ 
ନାଚ ଗୀତରେ ଦ୍ଵି-ଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ ଓ କାମଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ। 
କାରଣ, ଯାତ୍ରାରେ ବୋଲା ଯାଉଥ୍‌ବା ଗୀତକୁ ପରିହାର କରି, ଭଲ ଗାୟକ ଓ ବାୟକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସୁରୁଚି ସଂପନ୍ନ ଗୀତ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସହ ଯାତ୍ରାରେ ଆଦିରସର ମାତ୍ରାଧଵକ ପରିବେଷଣର 
ପରିହାର ଓ ଦେଶପ୍ରୀତି, ଭଚ୍ତିମୂଳକ ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା ପାଇଁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଓ କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରସାଦ ବସୁ ଏବଂ ଅନ୍ଯ କେତେକ ଦର୍ଶକ ¬ ସମୀକ୍ଷକ, ଅଭିନୟକୁ ସୁନ୍ଦର, ମୁଗ୍ଧକର, 
ପୁରାଣ ପରିବର୍ତେ ଇତିହାସ ଓ ସମାଜରୁ କାହାଣୀ ଗ୍ରହଣ ଯାତ୍ରାଦଳ ଗୁଡ଼ିକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ” 
ହେବା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଲସ୍ଧ ତଥ୍ୟ ଆଧାରରେ ଏହା 
କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ର ଆଧାରିତ ଏକମୁଖୀ 
ଓ ପର୍ଦ୍ଦାଯୁକ୍ତ ନାଟକ ବା ଥ୍‌ଏଟର, ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳକୁ ଯାଇ ନାହିଁ। ସହରରେ ସୀମିତ 
ରହିଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ, ବଙ୍ଗଳା-ଭୂତ-ସଂକ୍ରମିତ ଓଡ଼ିଆ ସହରୀ ବାବୁମାନେ, ନୃତ୍ୟ, 
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୧୫୫ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ସଙ୍ଗୀତ, ଗ୍ରାମ୍ୟଭାଷା ପ୍ରଧାନ ଓ ସାଧାରଣ ଜନତା-ଅଭିନିତ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକୁ “ଇତର, 
ଗ୍ରୀମ୍ୟ, ଅମାତ" , ତେଣୁ ପରିତ୍ୟର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ଉତ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ବୀକୃତି ଓ 
ଅସ୍ବୀକୃତି ଭିତରେ, ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଏକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜ ଖୋଜିଛି ¬ ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୁନିକତାର 
ସଂଯତ ଓ ସଂହତ ସମୀକରଣରେ ପରିସୃଷ୍ଟ ଏକ ଅପବାଦମୁକ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 

ଚାରି 

ବାସ୍ତବତଃ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାର ଆଧୁନିକୀକରଣ ନୁହେଁ, ଏହାକୁ ସାହେବୀକରଣ ଓ 
ବଙ୍ଗାଳୀକରଣରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଓଡ଼ିଆତ୍ଵରେ ଗତିଶୀଳ କରିବା ପାଇଁ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି - 
ଗୋପାଳ ଉଡ଼େୁ ଗୋପାଳ ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି, କୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରସାଦ ବସୁ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଏବଂ ଅନ୍ଯମାନେ। ସେମାନେ, ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ଓ 
ସାହେବୀ ମଞ୍ଚପାଖରେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ବସି ନାଟକ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପରିବରିତ ରୁଚି ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଭାଗରେ ବଙ୍ଗଳା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥିବାବେଳେ, ଗୋପାଳ ଉଡ଼େ ବଙ୍ଗଳାକୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ବୈଷ୍ଣବ, ପରେ ପରେ ଗୋପାଳ 
ଓ ବାଳକୃଷ୍ଣ ଆପଣା ଆପଣାର ପରିବର୍ିତ କଳାବୋଧର ପେଟରା ଧରି, ନୂତନତା ଅନେଲଷୀ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି। ଏହି ପ୍ରତିଭାଧରମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ସେମାନେ 
ଏକାଧାରାରେ ଥଲେ ନାଟ୍ୟକାର, କବି, ଅଭିନେତା, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ, ନିର୍ଘେଶକ ଓ ପେସାଦାର 
ଦଳମାଲିକ | ଉଭୟ କଳା ଓ ଗ୍ରାହକ ସହିତ ମିତ୍ରବତ଼ଵ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଅଛଦ୍ଧ ଆନ୍ତରିକତା 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କ କଳାବଵୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ସଂପ୍ରସାରଣରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। କାରଣ ଏହି 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ହିଁ ପରମ୍ପରାର ଆଧୁନିକୀକରଣ, ଅର୍ଥାତ, ପରମ୍ପରା ତିଆରି କରିବାର ମୂଳସୃୂତର। 

ସେମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରାକୁ, ଦର୍ଶକ, ଗୀତାଭିନୟ, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ସୁଆଙ୍ଗ କହିଲେ। ଯାତ୍ରାର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ପୁରାଣ, କିତ୍ବଦନ୍ତୀୟ କଳ୍ପନା ଓ ଇତିହାସରୁ ଜନ୍ମ ନେଲେ। ସେହି ନ୍ଯାୟରେ 
କାହାଣୀ ବି ହେଲା ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀଓମୂଳକ ଓ କାଳ୍ପନିକ । ମାତ୍ର ଏମାନେ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲାବେଳେ ଦର୍ଶକ ଅନୁଭବ କଲେ ¬ ଏମାନେ ଆଉ କେଉଁ ଅପହଂଚ ରୀଇଜର 
ନୁହନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପରିଚିତ ଇଲାକାର। ସେମାନେ କହୁଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ଗାଉଥ୍‌ବା ଗୀତର ସ୍ଵର, 
ପିନ୍ଧିଥିବା ବେଶପୋଷାକ, ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ଓ ନାଚ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ¬ ସବୁକିଛି ନିଜର 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲେ। ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ହଜି ଗଲେନି, ମଞ୍ଚ ସହିତ କଥା ହେଲେ। ଦୁଆରି, 
ବିଦୂଷକ ଓ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମୁଖପାତ୍ର ହେଲେ। ଫଳତଃ ` ଯାତ୍ରା 
ସଂସ୍କାର" କଥା କହୁଥିବା ଗୌରୀଶଙ୍କର, ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ସଂମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ ବୈଷ୍ଣବ 
ପାଣି ନାମକ ଜଣେ ଅଭିନେତା, ନିକଟସ୍ଥ ମାଳିହତା ମଉଜାର କେତେକ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ନେଇ 
ଥିଏଟର ଅନୁକରଣରେ ଏକ ଯାତ୍ରା ଦଳ ଗଠନ କରିଛନ୍ତି। ସାନ ସାନ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତମ 
ରୂପେ ସଜାଇ, ବାବୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗୀତମାନ ଗାନ ଓ କଥାମାନ ସୁଆଙଟ୍ଗରେ 
ଯୋଗ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଲୋକେ ଆଗ୍ରହରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । × ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିର ଯାୀତ୍ରାଦଳକୁ ଆଦୌ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚ୍ଚ ————————————————————————————— ୧୫୬ 
ଫୁରସତ ନାହିଁ। ନିଟକସ୍ଥ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ପ୍ରତିଦିନ ଯାତ୍ରା ହେଉଅଛି। ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ଯାତ୍ରାର ଧାରା ବଦଳେଇ ଦେଲେ ନିଶ୍ଚୟ ଲୋକମାନଙ୍କର ଚିତ୍ତକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଆକର୍ଷଣ 
କରି ଉତ୍କଳର ଗୌରବ ବଢଡ଼ାଇବ, ଥ୍ଏଟର ବ୍ୟ ୟବହୁଳ, ଅପେରା ବା ଯାତ୍ରା ପୁସ୍ତକର 
ନିତାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ହେଉଅଛି।( ୪୮) ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଖୋଜୁଥ୍ବା ବିକଳ ଯଥାର୍ଥତଃ ବୈଷ୍ଣବ 
ଯେ ପୁରଣ କରିଛନ୍ତି, ଏହା ସପଷ୍ଟତଃ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ। 
ବୈଷ୍ଣବ ଓ ତାଙ୍କ ସମକାଳୀନମାନଙ୍କଯାତ୍ରା ଆନନ୍ଦ ଦେବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ, ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହାର କାହାଣୀ ଓ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ବ୍ଯକ୍ତିକ ଜୀବନ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ନିଦାନକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସଂକଟଗୁଡ଼ିକୁ ଅତିକ୍ରମଣ କରିବାର ଏକ ଆପାତଃ ବିକଳ୍ପର 
ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ପାଇଛନ୍ତି। ଗ୍ରାମ ଓ ସହରୀମାନଙ୍କର ନୈତିକ ଜୀବନର ସ୍ତ୍ରଳନ, କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ 
ସରକାରୀସ୍ଥରରେ ଲାଞ୍ଚ ଓ ଚଞ୍ଚକତା, ଅସାଧୁ ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କ ଶୋଷଣ, ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା ଓ 
ନାରୀ ସମସ୍ୟା, ସାମ୍ପଦାୟିକ ମନାନ୍ତର ଓ ବିଦ୍ବେଷ, ଶିକ୍ଷିତମାନଙ୍କର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି "ମୋହ, 
ସହରର ଦୌରାମ୍ମ୍ୟରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସକଳ ସମସ୍ୟାରୁ 
ମୁଲ୍ତି ପାଇଁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ଭାବାଦର୍ଶର ନାଟ୍ୟରୂପ ସେମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି ! 
ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ପାନ ପ୍ରମତ୍ଵ ରଜକ କହୁଛି — 
ହାଣିଗଲି ବର ଖୋବାଲୋ, ହାଣି ଗଲି ବରଖୋବା 
ଉଠା ଭାଡୁଆଣୀ, ବସା-ଯାଉ ପାଣି ଅଇଲେ ବେଠିଆ ଧୋବା ! 
ଛି ଛି ମଦ ଛୁଇଁବି ନାହିଁ, କଳାପାଣି ପରି ଦିଶେ 
ସେହି କଳାପାଣି ପେଟରେ ପଡ଼ିଲେ ଚଉଦ ଉୂବନ ଦିଶେ (ରଙ୍ଗସଭା) 
ରାଜା ଘରେ ଚାକିରି କରିଥବା ଦୂତ କହୁଛି ¬ 
ରାଜାଘରେ ଚାକିରି ଖଟି, ମାସକରେ ଜମା ଦି ଦିନି ଛୁଟି । 
ପର ମୁହଁ ଚାହିଁ ଭାରିଜା ମୋହର, ହରସରେ ଦିନ ଦେଉଛି କାଟି । 
(ଗୌର ଚନ୍ଦ୍ର ବୂଡାମଣି ) 
ପରପଂଚ ପର ଚାକିରି ପୋଡ଼ା । (ମେଘନାଦ ବଧ) 
ପୁଅ ମାଇପକୁ ଦେଖୁବା ସାତ ସପନ ! ( ଅର୍ୁନଙ୍କ ଲାଖବିନ୍ଧା) ଇତ୍ୟାଦି 
ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଜଣେ ଚରିତ୍ର ଅଭିଯୋଗ କରି କହୁଛି ¬ 
ଉଚ୍ଚ ଲୋକ ହୋଇ ଇନ୍ଦ୍ର ନୀଟ୍ଚ କର୍ମ କଲୁରେ। 
ଏବଂ 
ଦୁଆରିର ଉକ୍ତି ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ¬ 
କ୍ଷିତି କି ଭିତି ହେଲା ପ୍ରବଳ | 
ରାଷ୍ଟ୍େ ଧାନ ଚାଉଳ କୁଟି, ଟଙ୍କା କଲେ ମୁଠି କୁ ମୁଠି 
କିନ୍ା 
ଭାଇ, ମରୁ ନାହାନ୍ତି ଏ ପରଘରବୃଡ଼ା 
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୧୫୭ ———————_—__________  „ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଏହି ସକଳ ଯାତନାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ବାଟ ¬ ସ୍ଵାବଲନ୍ବନଶୀଳତା 
ଏବଂ ସ୍ବାଧୀନ ଜୀବନ ବଂଚିବା ପାଇଁ ଭୀତହୀନ ମାନସିକତା ! ରାଜଶକ୍ତି ଓ ସମାଜର କର୍ଚ୍ତତ୍ବବିସ୍ତାରୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୋଧରେ ଯେ କଳା ମାଖଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇପାରେ, ଯାତ୍ରାକାରମାନେ 
ଥୁଲେ ଉପର୍ଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ଭାବାଦର୍ଶର ଜଣେ ଜଣେ ସଚେତନ ଉଦାହରଣ ଏବଂ ଲୋଡମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ 
ପାଖରେ ଆମ୍ଭାନୁଭୂତିର ସୁଯୋଗ ଦେବାପାଇଁ ଛୋଟ ଛୋଟ ଫାର୍ସ, ଯୁଗ ନୃତ୍ୟ ସହିତ 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଗୀତ ଓ ସେମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡର ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଥ୍‌ଲେ। ମାତ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏହିକି ଯେ, ସମକାଳୀନ କେତେ ରୂଢ଼ବାଦୀ, ବୈଷ୍ଣବନ୍ଂ 
ସମାଜ- ଶୋଧନ ମାନସିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି। ନରସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ନବ ଭାରତରେ 
“ଉତ୍କଳର ଯାତ୍ରାଦଳ” ଶୀର୍ଷକ ଆଲୋଚନାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¬ “ଗ୍ରାମ ନାଚର ଦ୍ବିତୀୟ 
ସ୍ତରେ ମହାମନା ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି କାହ ଆସି ଅବିର୍ଦୂତ ହେଲେ କହି ହେଉନାହିଁ। ବୋଧହୁଏ 
ବଙ୍ଗଳା ଦେଶର କୌଣସି କୌଣସି ହୀନତମ ନାଚର ଆଦର୍ଶରେ ସେ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ 
ଧରିଲେ। ଏହାଙ୍କର ଉନ୍ନତ ଧରଣର ଲେଖାଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମ୍ଯ କୃଷକ, ତାର ସରଳ! ଅବଳା, 
ପୁତ୍ରକନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେମାଲିଙ୍ଗନ ନାଁରେ ଆକ୍ରମଣ କଲା। ଦେଶର ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଳଦନ ଉପରେ 
ଏହାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବ କମ୍‌ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ। ××× କବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ନାଟ୍ୟଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ ଆଲୋଚନା 
କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ତଥା ପାଠକର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଥବା ଲୋଡ଼ା। ପ୍ରାଣରେ ଦୁଃଖ ଆସେ, ଏ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ଉନ୍ଦ୍ବଳ ଜ୍ଞାନାଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀ ସାହିତ୍ଯକାଶ - ଘୋର 
ଅନ୍ଧାକାରାଚ୍ଛନ୍ତ ! ” ଲେଖାର ପ୍ରଣାଳୀ ମାର୍ଜିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ଅଛନ୍ତି ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କ ପରି ଏହାଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍ର ବାହାଡୁରି ଅମି। 
ଅଧକାଂଶ ଲେଖାରେ ପାପ ପ୍ରଣୟ ଏହାଙ୍କର କେନ୍ଦ୍ରଭାବ | ସ୍ତ୍ରୀ ପାପ ପ୍ରଣୟରୁ ସ୍ଵାମୀ ହତ୍ୟା କରୁ, 
ପୁତ୍ର ହତ୍ୟା କରୁ, ନାନା କୁକର୍ମ କରୁ, କିନୁ ରଙ୍ଗ ସଭା ମଣ୍ଡନ କରି ଦର୍ଶକମଶ୍ଡଳୀର ଚିତ୍ତ 
ଆକର୍ଷଣ କରୁ, ତାହା ହେଲେ କବିଙ୍କ ଲେଖା ସାର୍ଥକ ହେବ।( ୪୯) ଶ୍ରୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ସମଧର୍ମୀମାନଙ୍କର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵନ୍ଧଧାରଣା ଥ୍ବା ସମୀକ୍ଷକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାକୁ ନୂଆ ଜୀବନ ଦେଲା ପରି , ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୂରଦେଓ ରାସଲୀଳାର ମଞ୍ଚାୟନରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛନ୍ତି । ୧୯୧୭ ମସିହା ବେଳକୁ କବି 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରୟାସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ସ୍ଥାନୀୟ ଜମିଦାର । 
ସରଳ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ ସଂଳାପ, ସୁମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଭାବଧର୍ମୀ ନୃତ୍ୟାଭିନୟ ସମ୍ଥିଳନରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ରାସଲୀଳା ଜନତାକୁ ଅଭିଭୂତ କରିଛି। ତାଙ୍କ ପେସାଦାର ରାସଦଳ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ¬ “ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ମଳ ଆମୋଦ! 
ଏଥର ପ୍ରାଚୀନ ରୀତି ପରିବର୍ଭନ ଓ ନବୀନ ରୀତିରେ ଏହାର ସଂସ୍କାର ସର୍ବଥା ବାଞ୍ଚନୀୟ | 
ପ୍ରଥମେ ସେମାନେ ରାସଲୀଳାର କତିପୟ ବିଷୟ ନାଟକାକାରରେ ପରିଣତ କରି ଅଭିନୟ 
ଦେଖାଉଥୂଲେ। ଆମ୍ଭେମାନେ ସେତେବେଳେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କହିଥଲୁ ¬ ରାସଲୀଳା 
ଆଦର୍ଶରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମତରେ ଏ ଆଦର୍ଶ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୫୮ 
ସୁତରାଂ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଅଭିନୟମାନ ଅଭିନୟ ହିସାବରେ ସୁନ୍ଦର ହେଉଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆଦର୍ଶ ହିସାବରେ ସୁନ୍ଦର ବୋଲାଯାଇ ନପାରେ। ତେଣୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଂଶ 
ଏବଂ ପୁରାଣର ନାନା ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ପରିଣତ କରି ଦେଶର ହିତସାଧନ କରିବା ଉଚିତ 
ବୋଲି ଆମ୍ଭେମାନେ ବ୍ଯକ୍ତ କରିଥ୍‌ଲୁ। ଆନନ୍ଦର କଥା, ଶୂରଦେଓ ମହାଶୟ ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ଓ ଧରବ ଚରିତ ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିନୟ କରାଉଅଛନ୍ତି। ××× କେତେକ କୁହନ୍ତି ¬ 
ବଙ୍ଗଳା ସ୍ଵର ପରିବର୍ରେ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦରେ ଗୀତ ରଚନା କରିଥଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା | ଏ 
ପ୍ରକାର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ, ଯେଉଁଠାରେ ଯାହା ସୁନ୍ଦର ମିଳେ, ତାହାର ଅନୁକରଣ 
ଓ ଗ୍ରହଣ ଦ୍ଵାରା ନିଜର ସାହିତ୍ୟକୁ ଉନ୍ନତ କରିବା ବିଧେୟ (୫୦) ସମକାଳରେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷିତମାନେ ଶୂରଦେଓଙ୍କ ରାସଲୀଳାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିମଣ୍ଡଳରେ ସେ ଯଥାର୍ଥତଃ ନୂତନ ମାର୍ଗ ମାର୍ଜନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କ ବିଚାର ସହିତ ସୃତ୍ରାୟିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବାବାଜୀ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ଦାସ, କବିଚନ୍ଦୁ କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନେ ! ସାଧାରଣ ଜନତା ଓ ରାଜକୀୟ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ନୂଆ କାହାଣୀ, ପାରମ୍ପରିକ ସଙ୍ଗୀତପୁଷ୍ଠଟର ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାନବଲୀଳା 
କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ, ଉପନିବେଶବାଦୀ ଓ ଆଧୁନିକ ନବଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀସୃଷ୍ଟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଶୂନ୍ୟତାର ପରିପୂର୍ରିରେ ନିଦାନ ହୋଇଛି। ରାମଲୀଳା-ଉପେନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵନାଥ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଲୀଳା 
ଅଭିମନ୍ୟୁ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବନମାଳି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଗୌରହରି, ଗୌର ଚରଣ ଆଦି 
କବି ଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳତାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି। ପାଲାରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ 
ବସୁ । ଚେଣୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଚାରି ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା-ମଞ୍ଚର କଳାକାରମାନେ, 
ଆପଣା ଜାତିର ଆତ୍ମାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିର୍ମାଣରେ ଯନ୍ରଶୀଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ। 
ପାଞ୍ଚ 

ଆଲୋଚନାର ଶେଷରେ, ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସପ୍ତମ / ଅଷ୍ଟମ ଦଶକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦର୍ଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍ବ ଜଗନ୍ଧମୋହନଙ୍କ ବାବାଜୀ ଠାରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଭାତ ( ୧୯୩୯ )ର ପ୍ରକାଶନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଭାବନା ଆମ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିଛି। ପ୍ରଥମେ କିଛି 
ଅମଲା, ସାମନ୍ତ ଓ ନବଶିକ୍ଷିତ ନିଜ ନିଜକୁ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟା ସଚେତନ 
ବୋଲି ଦାବି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ଆଣିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛନ୍ତି। ଏତିହାସିକ 
ଓ ପୌରାଣିକ ନାଟକମାନ ଲେଖାଯାଇଛି। ବହୁ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୌରବମୟ 
ଇତିହାସର କଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଅଧ୍ଵକାଂଶରେ ନାୟକ ଭୂମିକାରେ କେବଳ ରାଜା, 
ଜମିଦାର, ଦେବତା ଓ ନବଶିକ୍ଷିତମାନେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି। ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସେଠି ସ୍ଥାନ 
ପାଇନି । ଫଳତଃ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କ୍ରାନ୍ତିର ବାର୍ଉାବହ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି। ନିଜ ମଞ୍ଚର ପରିଚୟ 
ଖୋଜିଲାବେଳେ ସେମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ବା ଲୋକାନଟଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ମାନ ପରିବର୍ରେ 
ଟୃଣା କରିଛନ୍ି। ଦାସତ୍ବବୋଧ ବା ଆପଣା ଜାତି ପ୍ରତି ନ୍ୟନତାବୋଧ ଏହାର କାରଣ ହୋଇଛି। 
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୧୫୯ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ଧ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ବିଶ୍ବନାଥ କର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଏହି ଅନୁକରଣସର୍ବସ୍ବ ମାନସିକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସୂଚେଇଛନ୍ତି 
¬ “ଦୁଃଖର ବିଷୟ, ବଙ୍ଗ ପ୍ରଦେଶର ରଙ୍ଗାଳୟମାନ ଯେପରି ସର୍ବାପେକ୍ଷା ଉନ୍କର୍ଷ ଲାଗିଅଛି, 
ସେହିପରି ଉତ୍କଟ ବିଷ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇ ସହସ୍ର ଯୁବକ ଓ ବାଳକଙ୍କର ପ୍ରାଣନାଶର କାରଣ 
ହୋଇଅଛି। ଆହୁରି ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଉକ୍ରଳର ଅନେକ ପଦସ୍ଥ ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ କୌଣସି ରାତ, 
ଜମିଦାର ଏହି ବିଷର ପ୍ରଭାବ ଉକ୍ରଳ ଭୂମିରେ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ବିନ୍ଦୁମାତ୍ର ସଙ୍କୁଚିତ ହେଉ 
ନାହାନ୍ତି । ୦ ଉକୁଳ ଭୂମି କୌଣସି ବିଷୟରେ ସଜୀବତାର ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାରନାହିଁ, ଅଭିନୟରେ 
କାହୁଁ ଆସିବ ? ×× ଅଧକ ସ୍ଥାନରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଆନାଟକ 
ପ୍ରତି ଅତି ଅନ୍ତଲୋକଙ୍କର ଆସତ୍ଥା ଦେଖାଯାଏ । ଯଥାର୍ଥ କହିବାକୁ ଗଲେ ଓଡ଼ିଆ ପୁଅର ନିକଟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଯେପରି ହେୟ ଓ ଅନାଦୃତ ଅନ୍ୟ କାହାରି ନିକଟରେ ସେପରି ନୁହେଁ। ଏହା 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବିଷାଦ ପୁରିତ ଅଭିଜ୍ଞତା। ନିଜେ କିଛି କରିବୁ ନାହିଁ, ଯାହା ଅଛି ବା ହେଉଅଛି, 
ତାହାକୁ କିଛି ନୁହେଁ ବୋଲି ଗୋଡ଼ରେ ପେଲି ଦେବୁ। ସାଧାରଣତଃ ଏହା ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ।( ୫୧ ) ଅଥୀତ ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ହୀନମନ୍ୟତା ବ୍ୟାଧପୀଡିତ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛି। ସେମାନେ ଅନ୍ୟଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
ଓ ଆରିଷ୍ଟୋଟଲଙ୍କୁ ସମୀକୃତ କରାଇବାକୁ ଅବଶ୍ୟ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର 
ପରମ୍ପରା- ଉପେକ୍ଷା ମାନସିକତାକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି। ସେମାନେ ପରଦାଯୁକ୍ତ 
ମଞ୍ଚ ପରିବର୍ରେ ମୁକ୍ତାକାଶୀ ଯାତ୍ରାମଞ୍ଚ ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସହର ଓ ଗାଁ, ପ୍ରାୟତଃ ଭାଗ 
ଭାଗ ହୋଇଯାଇଛି। ଏକଦା ପେସାଦାର ରାସଦଳର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରୁଥୁବା କାଳୀଚରଣ ଅବଶ୍ୟ 
ଥିଏଟର ମନସ୍କ ହୋଇଛନ୍ତି। ମଞ୍ଚରେ ଓଡ଼ିଆତ୍ଵର ନାଟ୍ୟାୟନ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏହି ବୈଚାରିକ ନୂତନତା ଅମଳ ଦେଇନାହିଁ । 

ମଞ୍ଚରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଏହି ଅନୁପସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଧୀରେନ୍‌ ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ " ପ୍ରୋସିନିୟମ ଥ୍‌ଏଟର ପାଇଁ ଉଭୟ 
ସରକାରୀ ଓ ବେସରକାରୀ ମହଲରେ କିଛି କିଛି କାମ କରାଯାଇଛି। ଆମ ନିଜ ନାଟ୍ୟକଳା 
ପାଇଁ କିଛି କାମ କରାଯାଇଛି କି ? ଆମେ ନିଜେ ଉଦାସୀନ, ନିଜସ୍ଵ କଳାକୁ ବଂଚାଇ 
ରଖୁବାପାଇଁ ! ×× କିଛୁ ଏକଳା ଲୋପ ପାଇବା ଅସମ୍ଭବ! ଏ ମାଟିର କଳା ଏଇଠି ହିଁ ବଂଚି 
ରହିବ।” (୫୨) ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରି, ପରିଶେଷରେ, ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ନୂତନ ଶୈଳୀର ନାଟକ ଅବଶ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି, ଏବଂ, ଏହି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ହିଁ ଅଭିଲେଖ। 
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India : Staurday July 14, 1990 and Das Gupta Hemendra Nath. 
The Indian Theatremain Publishers House Delhi - 110007 First 


Edition : 1988, Page 174-180. 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 


୨ 


RS ae 


୧୬୦ 


ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖେଇବା କାରଣ ନାଟ୍ୟଶାଳାକୁ ଯେମନ୍ତ ଭିତ କରିବାର ଉଚିଦ୍ବ, 
ତହିଁର କିଛିମାତ୍ର ତୁଟି ହୋଇ ନଥୂଲା ଓ ସମସ୍ତ ବ୍ୟାପାର ଏମନ୍ତ ସୁଶ୍ୃଙ୍ଖଂଳା ଓ ମନୋନୀତ 
ରୂପେ ନିର୍ବାହ ହେଲା ଯେ ଦର୍ଶକମାନେ ସର୍ବୋତଭାବରେ ଆନନ୍ଦଲାଭ କଲେ। ଏକେତ 
ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏ ନଗରରେ ଅମୂଲ୍ୟ ପଦାର୍ଥ, ତାହାପୁଣି ଯେତେବେଳେ ବାଳକ 
(ସେଇ ସ୍କୁଲର ଛାତ୍ର) ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ବାହିତ ହେଲା ସେତେବେଳେ ଯେ, କେତେ 
ସୁଖକର ହୋଇଲା ଆମ୍ଭେମାନେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ! ପାଦ୍ରୀ ସୁସନ୍ଧ ସାହେବଙ୍କ 
ଯନ୍ମରେ ଯେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏ ନଗରରେ ଏହା ଦେଖୁଲୁ ଏତିକି ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ! ଉନ୍ସଳ 
ଦୀପିକା : ତା. ୦୩.୦୮.୧୮୭୨। 

ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା ¬ ତା. ୧୪.୦୨.୧୮୭୮ 

ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା (ବିଜ୍ଞାପନ) ¬ ତା ୨୭.୧୦.୧୮୭୭ 

ଉକ୍ରଳ ଦୀପିକା -ତା. ୦୩.୧୧.୧୮୭୭ 

ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା ¬ ତା. ୦୧.୧୨.୧୮୭୭ 

ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା ¬ ତା.୨୪.୦୧.୧୮୭୮ 

ଉକ୍ରଳ ଦୀପିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରାପ୍ତ ସତ୍ମାଦ ¬ ତା. ୧୯.୧୦.୧୮୯୫ 

ଡକ୍ସର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଇତିହାସ ¬ ପୃ. ୨୬୭, ପ୍ରକାଶନ - ଗ୍ରଛ୍ଧ ମନ୍ଦିର, 
କଟକ- ୨, ୧୯୯୦ 

(କ) ଏହି ହେତୁ ଗତ ବସନ୍ତ ପଞ୍ଚମୀ ରାତ୍ରରେ ତାହାଙ୍କ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷରେ ଏକ 
ନୂତନ ଭିଆଣ ଦେଖାଗଲା। ଓଡ଼ିଶ୍ୟାରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏତେଖୀଘ୍ର ହେବ ବୋଲି 
କେହି ସ୍ବପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଜାଣି ନଥଲେ। ନାଟକର ଅଭିନୟ କିପରି ହୁଅଇ ଏ ଲୋକ ପ୍ରାୟ 
ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି ଓ ଯଦ୍ୟପି କି ଦୁଇମାସ ତଳେ ଏକ ଦଳ ଲୋକ ¬ କଲିକତାରୁ ବାଲେଶ୍ବର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇବା ସକାଶେ ଆସିଥୂଲେ ଓ ଏଠାକୁ ଆସିବେ ବୋଲି 
ଶୁଣା ଯାଉଥଲା ମାତ୍ର ଘଟଣାକ୍ରମେ ତାହା ହେଲା ନାହିଁ। କିନ୍ତୁ ଏ ନଗରବାସୀ ଯୁବକବୃନ୍ଦଙ୍କୁ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଅସଂଖ୍ୟ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଅଛୁଁ ଯେ, ସେମାନେ ଅତି ଅନ୍ପକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ଦଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଯଥା ବିଧ୍ୂଵରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଆଶାତିରକ୍ତ 
ସୁଖପ୍ରଦାନ କଲେ। ଏହି ବସନ୍ତ ପଞ୍ଚମୀ ରାତ୍ରିରେ ଓଡ଼ିଶ୍ୟାରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ପ୍ରଥମ 
ଥର ହେଲା ଏ ସକାଶେ ଏ ଦିନଟି ସ୍ଥରଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଲା | ନୂଆ ତାମ୍ସା ହେବ ବୋଲି 
ନଗରଯାକ ଚହଳ ପଡ଼ିଗଲା ଓ ଟିକଟ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ସମେସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ ହେଲେ। ମାତ୍ର 
୯ ଘଣ୍ଟା ବେଳକୁ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ରେ ଟିକିଏ ବୋଲି ସ୍ଥାନ ନଥଲା ଓ ଭିଡ଼ରେ ବାଟ ଚାଲିବା 
କଠିନ ହେଲା | ଲୀଳା ଆରମ୍ଭ ହୁଅନ୍ତେ ଲୋକେ ଏମନ୍ତ ମନୋନିବେଶ ପୂର୍ବକ ଦେଖୁବାର 
ମତ୍ତ ହେଲେ ଯେ, ଅଭିନୟର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧକାଂଶ ଲୋକ ବସି ରହିଲେ। 
ଏହାଙ୍କ ଯୋଗେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକର ରୁଚି ଓ ତହିଁ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ବିସ୍ଥାର ହେଉ।| 

ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ¬ ୯.୧୨.୧୮୭୮ (ଅଭିନୟ) 

(ଖ) ଫେବୃୟାରୀ ୭ ତାରିଖରେ କଟକରେ ରାମାଭିଷେକ ନାଟକ ଅଭିନୟ ପୂର୍ବରୁ 
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୧୬୧ 


୧୧. 


୧୨. 


me — ଏ” 


ଓଡ଼ିଆ! ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚଚ୍ଚ 


ପାଦ୍ରୀମାନେ କେବଳ ନାଟକ କରୁଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି କେବଳ ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ! 
ମାତ୍ର ଦୁଃଖର କଥା ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ବନ୍ଧେ ଓଡ଼ିଶ୍ୟା ପରି ଦୁର୍ଦଶାପନ୍ନ ଦେଶ ପୃଥ୍ବୀରେ କୌଣସି 
ସଭ୍ୟ ଦେଶ ଥବା ବିଷୟରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ସନ୍ଦେହ କରୁ। ଆମ୍ଭେମାନେ ସାହସ କରି 
କହିପାରୁ ଯେଉଁମାନେ ରଙ୍ଗଭୂମି ଦେଖୁନାହାନ୍ତି ସେମାନେ ପୃଥ୍ବୀର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ 
ସୁଖରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା ¬ ୧୪.୧୪.୧୮୭୮ 

ଏ ନଗରବାସୀ କେତେକ କୃତବିଦ୍ଯା ଯୁବାଙ୍କ ଅସୀମ ଯନ୍ମ ଓ ପରିଶ୍ରମରେ ଏଥପୂର୍ବେ 
ଦୁଇଥର ଶ୍ରୀ ସରସ୍ଵତୀ ପୂଜା ଉପଲକ୍ଷରେ ନାଟକାଭିନୟ ଅର୍ଥାତ ସନ ୧୮୭୮ ସାଲରେ 
ରାମାଭିଷେକ ନାଟକ ଏବଂ ଗତ ସନରେ ଏକେଇ ବି ବଲ ସଭ୍ୟତା ନାମ ପ୍ରହସନର 
ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା ! ଏବଂ ତହିଁରେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର ଯେ ବିଶେଷ ଆନନ୍ଦ ହୋଇଥଲା 
ତାହା ବୋଲିବା ବାହୁଲ୍ୟ। × × × 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏ ଦେଶୀୟ ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ତହିଁର ଅଭିନୟ ହେବ ଏକଥା କାହାରି 
ବିଶ୍ବାସ ନଥଲା ଏବଂ ଆମ୍ଭେମାନେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଭାବ ଦେଖୁ ସେ ସୁଖକର ଘଟନା 
ବହୁଦୂରରେ ନିହିତ ଥ୍ବାର ମନେ କରିଥୁଲୁ। କିନ୍ତୁ ଚେଷ୍ଟାର ସାଧ୍ଯ କିଛି ନାହିଁ। × × × 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ବିବେଚନାରେ ନାଟକଟି ମନ୍ଦ ହୋଇନାହିଁ ! ଏଥୁରେ ମୂଳ ପତ୍ତନ 
ଉତ୍ତମ ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଦେଶ କାଳୋଚିତ ଅନେକ ଆହୁ ଷର୍ଗକ ବ୍ୟାପାର ଏଥୁରେ 
ସନ୍ପବେଶିତ ହୋଇଛି । ଦେ।ଷ ମଧ୍ଯରେ ଏଥୁରେ କେତେକ ଘଟନା ନାଟକୋଚିତ 
ନିୟମନ୍ତୁ ବାହାରି ଯାଇ ଏତିହାସିକ ବା ଯାତ୍ରା ଦିଗକୁ ଢ଼ଳି ଯାଇଛି ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ 
ସମୂହର ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଧୁକ ! × × × 

ଗ୍ରନ୍ତାକାର ବାବୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଏ ସମସ୍ତ ଦୋଷ ପରିହାର ପକ୍ଷରେ ସମର୍ଥ ହେବେ ଏବଂ 
ତାହେଲେ ନାଟକ ଖଣ୍ଡିକ ଓଡ଼ିଶ୍ୟାରେ ଆଦର୍ଶ ନାଟକ ସ୍ଵରୁପ ଆଦରଣୀୟ ହେବ। × × × 
ଯଦ୍ୟପି ସମସ୍ତଙ୍କର ଯ୍ଯନ୍ବିନା ଏ ପ୍ରକାର ଗୁରୁତର ବିଷୟ ସାଧୂତ ହେବା ଅସମ୍ଭବ ଏବଂ 
ସେ ହେତୁ ସମସ୍ତେ ପ୍ରଶଂସାର ପାତ୍ର । ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା - ତା. ୧୨.୦୨.୧୮୮୧। 
କଳିଜାଳର ସମୀକ୍ଷା : 

(e) ବିଚାରରେ ପ୍ରହସନ ଏହାକୁ ବୋଲା ଯାଇପାରେ! 

(9) ହାସ୍ୟ ରସୋଦ୍ଦୀପକ ନୁହେଁ, ସଂପୂର୍ଣ କରୁଣ ରସୋଦ୍ଦୀପକ । 

(୩) ଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହାସ୍ୟ ଓ କରୁଣ ରସ ମିଶ୍ରିତ ନାଟକ ହୋଇଅଛି। 

(୪) ବୋଧ ହୁଅଇ ସାମାନ୍ୟ ନାୟକ ନାୟିକାର ଇତର ଜଥା ଏହାର ବିଷୟ 


ହେବାରୁ ଗ୍ରଛ୍ଥାକାର ସେପରି ନାମ ଦେଇଅଛନ୍ତି। 


Radhanath Roy w ମନ୍ତବ୍ୟ The first Serious Comic farce in oriya 


language. | most say, however, that 1 do not consider the little 
Prahasa for tunate. Taking the work as a whole, it has more of 
tragedy them comedy. 

ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ମଧ୍ଯ ସଫେଇ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 


ଇଂରେଜୀରେ ଫାର୍ସ ଶବ୍ଦ ଅତି ବିସ୍ତୃତ। ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରହସ ଶବ୍ଦ ଫାର୍ସ ପରିବର୍ର୍େ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା - ୧୬୨ 


୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 


୧୭. 
er. 
୧୯. 
୨୦. 


ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରଥମେ ଆମେ ଉପଟାନକ କରୁଥଲୁ ମାତ୍ର ଏହାକୁ ଫାର୍ସ କହିବା ଅଧକ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ¬ ତା. ୨୫.୦୩.୧୮୮୮। 

ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା ¬ ତା. ୨୦.୧୦.୧୮୯୨। 

ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା - ତା.୨ ୨୨.୧୧.୧୯୦୨ 

ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା - ତା.୦୬.୦୧.୧୮୮୩॥ 

କଟକ ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ କୋଟପଦା ଗୋଟିଏ ବୃହତ୍ତ ଗ୍ରାମ। କଟକ ନଗର ଠାରୁ ପ୍ରାୟ ୨୦ 
ମାଇଲ ଦୂରବର୍ରୀ ଗ୍ରାମର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଅଧ୍ବାସୀ ହାଟୁଆ | ସ୍ଥାନୀୟ ମଠର ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥ 
ପୁରୀ ଗୋସ୍ଵାମୀ ମହାଶୟ ସୁଶିକ୍ଷିତ, ସଵଦେଶବସ୍ଥଳ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ! ମହନ୍ତ ମହୋଦୟ 
ଆଧୁନିକ ରୁଚିର ଅନୁସରଣ କରି ଗୋଟିଏ ନାଟକଦଳ ଗଠନ କରିବା ଇଚ୍ମୁକ ହେଲେ। 
ମାତ୍ର ଦଳ ଗଢ଼ିବେ କାହାକୁ ଘେନି ? ନିକଟରେ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି କାହାଳି ? ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟନ୍ତି 
ନହେଲେ ଜି ନାଟକ ଅଭିନୟ ସୁଚାରୂରୂପେ ହୋଇପାରେ ? ମାତ୍ର ମହନ୍ତ ମହାଶୟ 
ନିରୁତ୍ସାହ ହେବାର ଲୋକ ନୁହନ୍ତି। ସେ ଗ୍ରାମର ଓ ନିକଟବର୍ରୀ କୌଣସି କୌଣସି ଗ୍ରାମର 
୩୦/୪୦ ଜଣ ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ସଂଗ୍ରହ କରି କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେ ! × × × 
ଅଳ୍ପଦିନ ହେଲା ଉକ୍ତ ଦଳଟି ଶ୍ରଦ୍େୟ ନାଟକକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରାମଶଙ୍କର ବାବୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଆଦୃତ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଗୃହରେ ଦୁଇ ରାତ୍ର ଯଥାକ୍ରମେ ଯୁଗଧମ ଓ ବିଷମୋଦକ ଏହି ଦୁଇ 
ଖଶ୍ରି ସାମାଜିକ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ଅଭିନେତୃଦଳର ଅଭିନୟ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେତେଦୂର ଅବଗତ ହୋଇଅଛୁ 
ସମସେଦୃତ ଆଶାତୀତ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ ମହନ୍ତ ମହାଶୟଙ୍କର ଯନ୍, 
ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ ଶିକ୍ଷା କୌଶଳର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରିଅଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମ ରାତ୍ର ଯୁଗଧର୍ମ ର 
ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଯାଇଥୁଲୁ | ଯଥାର୍ଥରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଆାତୀତ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ 
କରିଅଛୁ। × × × 

ବର୍ରମାନ ଦଳର ଢ୍ରୁଟି ବା ଦୋଷ ଆଲୋଚା କରିବୁ ନାହିଁ। ଯାହା ଯାହା ଲକ୍ଷିତ ହେଲା, 
ତାହା ଅନାୟାସରେ ସଂଶୋଧ୍ୂବତକ ହୋଇପାରେ ଏବଂ କୌଣସି କୌଣସି ବିଷୟରେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଭିନୀତ ନାଟକର ଭାଷା ଅଧ୍ବକ ଦାୟୀ। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଯଶୋଦା, 
ରାଣୀ, ପ୍ରେମମୟ, ହରିଦାସ, ମହନ୍ତ ଉଦ୍ଧବ ଦାସ, ରାମ ମାତା, ଜଳକର ପିଆଜା, 
କେଲୁଣୀ, ଅଦୃଷ୍ଟ କୁମାରୀଙ୍କ ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ଅଂଶ ଗୁଡ଼ିକ ଅତି ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ଓ ଦକ୍ଷତା 
ସହକାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୂଲା। ଗାଧୁଆ ତୁଠରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସ୍ତୀମାନଙ୍କର କଥାବାର୍ରା ଖୁବ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ! × × × ଏଥପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ଧାକାର ଏବଂ ଅଭିନେତୃଦଳ ଉଭୟେ ଧନ୍ୟବାଦାର୍ହ। 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ଷଷ୍ଠ ଭାଗ ¬ ୧୨ଶ ସଂଖ୍ୟା । 

ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ¬ ତା.୦୬.୦୧.୧୮୮୩। 

ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା - ତା.୦୨.୦୧.୧୮୮୮। 

ଉ୍କଳ ଦୀପିକା - ତା.୧୯.୦୩.୧୯୯୨॥। 

ପ୍ରୟାଗଦତ୍ତଯ୍ୟୋଷି - ଖଡ଼ିଆଳର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ - ବୀର ବିକ୍ରମ ଥଏଟର - ଆସନ୍ତା କାଲି, 
ଏପ୍ରିଲ ୧୯୭୯ ¬ ପୃ.୫୮-୫୯। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୬୩ 
୨୧. 
୨୨. 
୨୩. 
୨୪. 


୨୫. 
୨୬. 


୨୭. 
୨୮. 


ଓଡିଆ ଆଜ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଡଃ. କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା - ସମାଜ - ୧୯୭୭ ¬ ପୃ. ୭୪। 
ଉକ୍କଳ ଦୀପିକା — ତା.୦୫.୦୫.୧୯୦୨। 
କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର ¬ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ. ୨୪-୨୫ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ୧୮୦୩-୧୯୨୦ - ୨ୟ 
ସଂସ୍ରଣ, ୧୯୮୩ - ପୃ. ୪୬୪। 
ଆଶା ¬ ତା.୧୦.୦୧.୧୯୨୦। 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ - ମୁଖବନ୍ଧ (ଝ) ¬ ଶ୍ରୀ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ. କଟକ 
ଟ୍ରେଡ଼ିଂ କମ୍ପାନୀ, ବାଲୁବଜାର. କଟକ- ୨ 
ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷୀଣୀ — ୦୮.୧୧,୧୯୧୯। 
ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେବେଳେଯାଏ ଉଦ୍ଵତ୍ରାନ୍ତ ଭାବେ ପରିଭ୍ରମଣ କରୁଥାଏ ସେତେବେଳେ 
ଦିନଯାଏ ତାହାର ମୁଖ ଦେଖୁବାର ଆବଶ୍ଯକତା କରେନାହିଁ। କିନ୍ଧୁ ଘଟଣାକ୍ରମେ ଯଦି 
ଦର୍ପଣରେ ତାହାର ମୁଖ ଦେଖୁବାର ସୁଯୋଗ ପାଏ ତେବେ ତାହାର ମୁଖରେ କେତୋଟି 
ଦାଗ ଅଛି ଦେଖ୍ପାରେ। ନାଟକାଳୟ ସମାଜର ଦର୍ପଣ ସ୍ଵରୂପ। 
XX ବୟସ୍ା ଗୋଟିଏ ଇଂରେଜ ବାଳିକା ଅଛି । ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଅଭିନୟ କରି 
ପାରେ, ଲୋକେ ଦେଖ୍‌ ବିସ୍ପୟାବିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ¬ ସେହି ବାଳିକାର ବାର୍ଷିକ ବେତନ ୯୦ 
ହଜାର ପାଉଷ୍ଡ ବା ୧୩ ଲକ୍ଷ ୫୦ ହଜାର ଟଙ୍କା । ଏତେ ଅଧୂକ ବେତନ ପଥୁ୍‌ବୀର 
କୌଣସି ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ବା ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ ଥ୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣଙ୍କ ନିଜଟରୁ 
ଟଙ୍କା ପଇସା ସହଜରେ ଶୋଷଣ କରାଯାଏ ସତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦେଶ ସୁରୁଚି ସଂପାଦନ 
ତୁଳନାରେ ତାହା ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର । 
ସମ୍ବଲପୁର ହିଁ ତୈସିଣୀ..... ୦୧.୧୧.୧୯୧୯, 
ନବୀନ ¬ ୧୩.୦୫.୧୯୩୦ 
ନବୀନ ¬ ୨୯.୧୦.୧୯୩୫॥। 
ନବୀନ ¬ ୩୧.୧୦.୧୯୩୮ 
Kapila Vatsyayan - Traditional Indian Theatre - N.B.T. India - 1980 
New Delhi, P.22. 
ଗୌରଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ - ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଓ କଣ୍ଢେଇ ନାଟ ¬ ଫ୍ରେଶ୍ଡସ 
ପବ୍ଧିଶର୍ସ ¬ କଟକ-୨, ପୃ. ୫୭/୫୮। 
Roman Rolland - The Peeple's Theatre - 1980 - P. 99. 
ଉକକଳ ଦୀପିକା ¬ ୩୧.୦୮.୧୮୭୨। 
ଉକ୍ରଳ ଦୀପିକା ¬ ୨୨.୦୪.୧୮୭୩ 
ଉକ୍କଳ ଦୀପିକା ¬ ୨୮.୧୦.୧୮୭୬। 
ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା - ତା. ୨୦.୧୧.୧୮୭୫ । 
ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା - ତା. ୧୬.୧୦.୧୮୭୮। 
ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିଁକା - ଚା. ୦୨.୦୪.୧୮୭୩। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ଗପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
୪୧. 
୪୨. 


୪୩. 


୪୪. 
୪୫. 


୧୬୪ 


ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ¬ ତା. ୧୮.୧୧.୧୮୭୩। 

ଏ ନଗରର ପଡ଼ୁଆ ପଦା ନାମରେ ଆପଣମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବସ୍ତି ଅଛି। ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ରାସ ଯାତ୍ରା କରିଥୁଲେ। ସେମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଯୀତ୍ରା ଓ ଆଡମ୍ବରରେ ଠାକୁରଙ୍କ ସହିତ 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଧରି ବୁଲିବା ବଡ଼ ବାହାରିଆ ହୋଇଥଲା। ସେଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପୂଜାରୀ, 
ଠାକୁର, ବେହେରା, ବାଜାଦାର, ନିଷାଷ ଧରିବା ବାଲା, ଯାତ୍ରାର ଟୋକା ବା ଅନ୍ଯସବୁ 
ଥଲେ। ବାଟ ଚାଲି ଯାଉଁ ଯାଉଁ କାହାରି ଘରଠାରେ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ନଚାଇ ଯାତ୍ରା କରି ନେଉଥଲେ। 
ଆଜିକାଲି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଯେଉଁଭଳି ରୀତିରେ ଯାତ୍ରା ହେଉଅଛି,ବାସ୍ତବରେ 
ଭଦ୍ରମଣ୍ଡଳୀକୁ ଆଉ ଶୋଭା ପାଉନାହିଁ। ଯାହା କେବଳ ଉପରୋକ୍ତ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ମାନୁଛି। 
ଏତେବେଳେ ଭଦ୍ରଲୋକ ମାନଙ୍କର କର୍ରବ୍ୟ ଯେ, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶର ଯାତ୍ରା ପଥାବୁ ଶୀଘ୍ର 
ପରିବର୍ରନ କରାନ୍ତ। ତାହା ନହେଲେ କିଛି ଦିନ ପରେ ଯାନିଯାତ୍ରା ବୋଲି ସମସ୍ତେ ଘୃଣା 
କରିବେ। ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା ¬ ତା: ୧୮.୧୧.୧୮୮୦ 

ଯାତ୍ରା ପୂର୍ବେ ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଥଲା । କଲିକତା ରଙ୍ଗଭୂମି (ଥ୍ଏଟର) ମାନଙ୍କରେ 
ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ କରି ଲୋକେ ମୁଗ୍ଧ ହେବାର ଦେଖ୍‌ ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରାନୁରାଗୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ଯାତ୍ରା ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ! ପୁଣି ଯାତ୍ରାକୁ କ୍ରମଶଃ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ 
କରି ପକାରଲେ। ଏହା ଯାତ୍ରାର ଉନ୍ନତି କି ଅବନତି ହୋଇଛି ତାହା ବର୍ମାନ 
ଆଲୋଚନା କରିବାର ସ୍ଥଳ ନୁହେଁ। ତୁଚ୍ଛାରେ ଲୁଚାଏ ହୁରି ପକେଇଲେ ବୀର ରସ 
ବାହାରେ ନାହିଁ କିତ୍ଭା କମ୍ପିତ କଣ୍ଠରେ ବିକୃତ ସ୍ଵର ସଂଯୋଗ ଅନୁନାସିକ ଚିଂ ଚିଂ 
କଲେ କରୁଣ ରସର ଅଭିନୟ ହୁଏ ନାହିଁ। ଯାହା ହେଉ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଯାତ୍ରୀ 
ଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ କରି ପଳେଇଛନ୍ତି। 

ଓଡ଼ିଆ ନବ ସମ୍ବାଦ - ଚା. ୨୭.୧୨.୧୮୯୩ 

ଉନ୍ସଳ ଦୀପିକା - ତା. ୨୮.୧୦.୧୮୭୬ । 

(୧) ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ଲେଖଛନ୍ତି - ଯେଉଁ 
ଦେଶରେ ପୃଥ୍ବୀ ବିଖ୍ୟାତ ଦେବାଳୟମାନ ଘୋର ଅଶ୍ବୀଳ ମୂରିମାନଙ୍କର ବେଶ୍ୟା ସଙ୍ଗୀତ 
ଶ୍ରବଣ ନକଲେ ସୁନିଦ୍ରା ହୁଏ ନାହଁ, ଯାହାର ପବିତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କୃତୀ ସନ୍ତାନମାନେ 
ଅଶ୍ଳୀଳତାର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ କରିଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ସେ ଜାତିର ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ କଳଙ୍କର 
ରେଖାପାତ ନହେଲେ ଆଉ ତାହାର ବିଶେଷତ୍ଵ ରହିବ କେଉଁଠାରେ ? 

କୌଣସି ଯାତ୍ରା ଦଳର ଅଭିନୟ ଦେଖୁଲେ ଦେଖାଯିବ ସେଥ୍‌ରେ ଲୀଳାର ଭାଗ 
କେବଳ ଏକ ଆଶାମାତ୍ର, ବାକି ପନ୍ଦରଅଣା କେବଳ ଏହି କୃସ୍ଥିତ ସୁଆଙ୍ଗ । ଏଥୁରେ 
ଯୀତ୍ରାକାରୀମାନଙ୍କର କିଛି ଦୋଷ ନାହିଁ। ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୋଷ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀର ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ବିକୃତ ରୁଚିର। ସେମାନେ ଯାହା ରନ୍ଥା କରନ୍ତି ଅଭିନୟକାରୀମାନେ 
ତାହା ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥିତ କରନ୍ତି । 

ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ¬ ୬ଷ୍ଠ ଭାଗ, ୪ର୍ଥ ସଂଖ୍ୟା, ଶ୍ରାବଣ ¬ ୧୩୦୯, ପୃ. ୯୦ 
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୧୬୫ 


is ~~ Fa 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚଟ 


(୨) ଯାତ୍ରା ସଂସ୍କାର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତ ¬- ଯାତ୍ରାର ସ୍କାର 
ବଡ଼ କଠିନ କଆ । ଯେଉଁ କଥାରେ ଦେଶ ଲୋକଙ୍କର ମଙ୍ଗଳ ହେବ ସେହି ବିଷୟ 
ଘେନି ଯହିଁରେ ସହଜରେ ଯାତ୍ରାଟିଏ ଗଢ଼ା ହୋଇ ପାରିବ ଅଥଚ ରୁଚି ଉତ୍ତୋରତ୍ତର 
ମୀର୍ଜିତହେବ ଏମନ୍ତ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନ ଲେଖୁଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଅନେକଙ୍କ 
ମନରେ ଧାରଣା ଅଛିଯେ, ଚଉଦଥଅକ୍ଷରୀ ପଦ୍ୟ ନଥୁଲେ ଯାତ୍ରା ହେବନାହିଁ ଏବଂ 
ତାହା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି କେହି କେହି ସଫଳ କାମ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି 
କାରଣ ତହିଁରେ ସମୟାନୁମାୟୀ ରୁଚି ଓ ଗୀତ ବାଦ୍ୟର ଉକ୍ସର୍ଷ ରଖାଯାଇନାହିଁ ! 
ଗୀତ ନ ହେଉ ପଛକେ କଥାକୁ ଯେତେବେଳେ ଲୋକେ ନିବିଷ୍ଟ ମନରେ ଶୁଣନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ତୁମ୍ଭିକା ବା ପ୍ରୟାରର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। 

ସୁରୁଚି ସଙ୍ଗତ ସୁଆଙ୍ଗ ବହି ଛୋଟ ହେଲେ ଚଳିପାରେ ମାତ୍ର ତାକୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ଠିକ୍‌ ଛାଞ୍ଚରେ ରଖୁବା ବିଶେଷ କୌଶଳର କାର୍ଯ୍ୟ। ଲେଖକ ବାହାରିଲେ ସୁନ୍ଧୀ 
ଦେଶଲୋକ ଯେନତେନ ପ୍ରକାରେଣ ଯାତ୍ରାଟିଏ କରି ପକାଇବା ଭାବ ଛାଡ଼ି ଯେପରି 
ଭଲ ରୁପେ ଅଭିନୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ହୁଏ ତହିଁର ଚେଷ୍ଟା କରିବା ସଙ୍ଗତ, ପ୍ରତ୍ୟେକଗ୍ରାମର 
ଶିକ୍ଷିତ କାହିଁକି ସମସ୍ତ ଲୋକେ ଯେବେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୋଇ ସୁରୁଚି ସଙ୍ଗତ ଯାତ୍ରା 
ନହେଲେ ଦେଖୁବେ ନାହିଁ କି କରେଇବେ ନାହିଁ ବୋଲି କୃତ ସଂକଳ୍ପ ହୁଅନ୍ତି ତାହାଲେ 
ଅଚିରେ କାର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧ ହେବ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ଦଳ ଗଠନ କରି ଯେ ରୁପ ଗ୍ରାମ 
ଗ୍ରାମକେ ଯାତ୍ରା ହୁଏ ତହିଁ ସକାଶେ ବଦ୍ଧ ପରିକର ନହେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 
ମୁକୁର ¬ ନଭେମ୍ବର / ଡିସେମ୍ବର ¬ ୧୯୧୩ — ପୃ. ¬ ୧୮୫। 

ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ¬ ୧୮.୯.୧୯୦୯। 

ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା ¬ ୨୫.୧୦.୧୯୦୯ 

ଉଜ୍ସଳ ଦୀପିକା =¬ ୦୨.୧୧.୧୯୧୨ । 

ନବଭାରତ ମକର - ୧୩୪୧ ସାଲ ପୃ. ୬୩୭-୬୩୮ । 

ଉଜ୍ସଳ ସାହିତ୍ୟ - ୨୨ଶ ଭାଗ, ୯ମ ସଂଖ୍ୟା, ପୃ. ୪୪୧/୪୪୨ । 

ତତ୍ରୈବ ¬ ପୃ ୪୪୩ | 

ମଞ୍ଚମାୟା ¬ କସ୍ତୁରୀ ବାର୍ରାଳାପ ପ୍ରକାଶନୀ, ରାଉରକେଲା - ୧୯୮୮, ପୃ ୧୬୨। 
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ରାମଲୀଳା 
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ଓ ଓଡ଼ିଆ ଅ ନୃପରିଟିତି ଚ୍ଚ 
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= ଓଡ଼ିଆ 
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ପ୍ରଲଲାଦ ନାଟକ 
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ଧୂରୀ 


ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌ 


ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ 
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Sa 
* ol 
ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ଗଜପତି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 


ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଗଜପଡି ରାମଚନ୍ଦ୍ରଭଂକଦେବ 
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ଗୋଦାବରୀଶ 


କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 


କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ 
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ମାଳତୀ ଦେବୀ 


ରମା ଦେବୀ 
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ee PE - ଓଡ଼ିଅ ଅ ମୂପରିଚିତି ଚ୍ଚ 


ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ନୀଳମଣି ବିଦ୍ୟାରନୁ 
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ce ଙ ¬- ¬ ଓଡ଼ିଅ ଅ ମ୍ମପରିଚିତି ଚଟ 


ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର 
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ତ୍ରକଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ 


ଚି 
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ଉଡ଼୍ର ଦେଶ, କଳିଙ୍ଗର ମୂରିକଳା ଶୈଳୀ 
ପ୍ରକାଶ, ବିକାଶ ଓ ଉନ୍କର୍ଷ 
ଦୁର୍ଗା ଚରଣ ପଶ୍ଡା 


ସର୍ବଭାରତୀୟ କଳା ଇତିହାସରେ ଉଡ୍ସଦେଶ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ 


ରହିଛି। ତେବେ ଏହାର ମନ୍ଦିରର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ମୂରିକଳା, କଳିଙ୍ଗ ଶୈଳୀ ଭାବେ ଖ୍ୟାତ । ଉତ୍ଜ 
ବା ଓଡ୍ର ବା ଓଡିଆ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ମୌଯ୍ୟଯୁଗ ପୂର୍ବରୁ ଦେବତା ମୂରି ନିର୍ମାଣ କରିଥବା ବେଳେ, 
ଚାରୁକଳା ଓ ମୃରିକଳା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ ଗୁପ୍ତଯୁଗ ପରେ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ । 
ଏହି ମନ୍ଦିରଗୁଡିକର ଗାତ୍ରରେ ମୂରିକଳାର କ୍ରମବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ବାବେଳେ, ଓଡିଆ ଶିଛୀ ତାର 
କଳା ଦୁଶଳତାର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛି । ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି 
ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ ମନ୍ଦିର । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୬ଷ୍ବରୁ ୧୩ଶ ଶତାବ୍ଦୀ, ଅର୍ଥାତ ଏହି 
ଆଠଶହ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଉତଡ୍ର ବା କଳିଙ୍ଗ ମୂଭିକଳା ଶୈଳୀ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରକାଶ, ବିକାଶ ଓ 
ଉକ୍କର୍ଷ ନିହିତ । ଏହି କଳା ଇତିହାସର ସମୟାନୁକ୍ରମିକ ବିକାଶଧାରା, କଳାଶୈଳୀ ଓ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ମୂରିତନ୍ତ୍ରର ଅତଧ୍ଣୟନ ଏବଂ ଅନୁଶୀଳନ ଏକ ବ୍ୟାପକ ବିଷୟ । ସୀମିତ ସମୟ 
ଓ ପରିସର ମଦ୍ଟରେ, ଏଠାରେ ଏହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ହିଁ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଉଦ୍ର ମୃରିକଳାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 

ଭାରତରେ ବୈଦିକ, ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ 
ଅଞ୍ଚଳର ବହୁ ଜନଜାତି ବୃକ୍ଷ, ଯକ୍ଷ, ସର୍ପ ଓ ଭୂତପ୍ରେତ ଭଳି ବହୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ଚିଙ୍କୁ 
ପୂଜା କରୁଥିଲେ । ବୃକ୍ଷର ବାସ୍ତବ ପୂଜା ହେଉଥିବା ସ୍ଥଳେ ଯକ୍ଷ ଓ ନାଗଦେବଚାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ କିମ୍ବା 
ପ୍ରତିମା ପୂଜା ପାଉଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ଗଣଦେବତାମାନେ ଥୁଲେ ସୁରକ୍ଷାର ଦେବତା ତଥା ମଙ୍ଗଳ ଓ 
ଅମଙ୍ଗଳ କାରକ-ଶକ୍ତି । ବେଦ ଓ ପୁରାଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅନୁଯାୟୀ, ଯକ୍ଷମାନେ କୁବେରଙ୍କ ଅନୁଚର, 
ଧନଧାନ୍ୟର ଦେବତା ଏବଂ ଏମାନେ ରୂପରେ କୁବେରଙ୍କ ଭଳି କଦାକ୍ର। ପରମ୍ପରା ଅନୁଯାୟୀ, 
ଏହି ପ୍ରକାର କୃତିଗୁଡିକ ହିଁ ଥଲା ଉଡ୍ରଦେଶର ପ୍ରଥମ ମୃରିକଳା । ଏହି ଦେଶର ଏକ ମୁଖ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରାଚୀନ ତୋଷାଳି ବା ଭୁବନେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ପ୍ରକାର 
କେତେକ ଯକ୍ଷ ଓ ନାଗନାଗୀ ମୂରି ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇ ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରାଯାଉଥୁଲା ! 

ଏତିହାସିକ ତଥା ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ୍ଵବିତବମାନେ ଭୁବନେଶ୍ବରର କେତେକ ସ୍ଥାନରୁ ଏହି ପ୍ରକାର 
କେତୋଟି ମୂରିର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଏଥୁ ମଦ୍ସରୁ ଗୋଟିଏ ମୂରି ବଡଗଡ ଗ୍ରାମର ଏକ ବଟ 
ବୃକ୍ଷ ମୂଳେ ଓ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଭୁବନେଶ୍ବର ନିକଟବର୍ରୀ ପାଞ୍ଚଗୀର ଏକ ଅଶ୍ବଳ୍ପ ବୃକ୍ଷ ନିକଟରେ 
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୧ rr ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଧୁପରିଚିତି ଚ୍ଚ 
ରହିଥିଲା । ବର୍ଭମାନ ମୂର୍ଭିଦ୍ଧୟ ନବନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯରେ ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ଯ କେତେକ ଯକ୍ଷ ଓ ନାଗଦେବତା ପ୍ରତିମାର ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ 
ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରଖାଯାଇଛି ।ଏହି ଯକ୍ଷ ପ୍ରତିମାଗୁଡିକ ଖର୍ବକାୟ ଓ ଦେହରେ 
ଜନଜାତିର ବସ୍ତାଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରିବା ସହିତ ମସ୍ତକ ଉପରେ ଏକ ନିଧ୍ୂପାତ୍ର ବା ଧନଭାଣ୍ଡ 
ଧାରଣ କରିଥବା ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଥମ ପଯ୍ୟାୟ, ଅର୍ଥାବୃ, ଅପରିପକ୍ଵ କଳା ଶୈଳୀର ଏହି 
ପ୍ରତିମାଗୁଡିକ ଖମ୍ବ ସଦୃଶ ମନେହୁଏ । ଏପରିକି, କୃତିଗୁଡିକ ଆଦିବାସୀ ଦେବତା ତଥା 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ରୂପ ଅନୁରୂପ । 
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ଭାରତ ତଥା ଓଡିଶା କାହିଁକି, ପୃଥ୍ବୀର ଅନେକ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିସମ୍ପଚିନ ଦେଶରେ 
ସର୍ପପୂଜାର ପରମ୍ପରା ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ସର୍ପ ବା ନାଗମାନେ ଭୟଙ୍କର ହେବା ସନ୍ତ୍ଵେ ସୁରକ୍ଷା, 
ସମୃଦ୍ଧି ତଥା ବଂଶବୃଦ୍ଧିର ଦେବତା ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ ! ଯକ୍ଷପୂଜା ଭଳି ସର୍ପପୂଜାର ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା 
ମଧ୍ଯ ଉଡ୍ର ଦେଶରେ ଥୁଲା । ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଜନ୍ମର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ଧାରା, ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୭ମ -୮ମ ଶତାବ୍ଦୀ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥବାବେଳେ, ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଏହାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହ୍ରାସ 
ପାଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ପୂଜାର୍ଚନା ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଗଦେବତା ମୃରିଗୁଡିକ ଉଭୟ ସରିସ୍ୃପ 
ଓ ମନୁଷ୍ୟାକୃତିରେ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଥୁଲା ! ପୂବୌକ୍ତୋ ପାଞ୍ଚଗୀର ଯକ୍ଷମୂରି ନିକଟରେ ଏକ 
ଚଟାଣ ପଥର ଉପରେ ଖୋଦିତ ପଞ୍ଚଫଣାଯୟୁକ୍ତ ସରିସୃପରୂପୀ ନାଗ ପ୍ରତିମା ରହିଥୂଲା । 
ଏହାର କଳାଶୈଳୀ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମୂୃରି ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ କେତେକ ମନୁଷ୍ୟାକୃତି ନାଗରାଜ ମୂରି ଓ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରଖାଯାଇଛି । ଏହି ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ନାଗଦେବତା 
ପ୍ରତିମାର ଉପର ଅଂଶ ଭସଗ୍ଧ । ମନୁଷ୍ୟ ଶରୀରପରି ଏହି ମୂର୍ଭିର ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ନାଗର କୁଣ୍ଡଳୀ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ, ମସ୍ତକ ଉପରେ ତାର ପ୍ରସାରିତ ଫଣାଗୁଡିକ ଥୁବା ଅନୁମାନ କରାଯାଏ | 
ଏହି ପ୍ରକାର କୃତିଗୁଡିକ ଖ୍ରୀ:ପୃଃ ୪ର୍ଥଥ୩ୟ ଶତାବ୍ଦୀର ହୋଇଥବା ସମ୍ଭବ ! 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 

ପ୍ରନତତ୍ତ୍ରବିବ୍ଵ ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାଯ, ଭୁବନେଶ୍ବର ନିକଟ ସୁନ୍ଦରପଦା ଗ୍ରାମର ଏକ 
ମାଟି କୁଦରୁ ଗୋଟିଏ ନାଗରାଜ ଓ ଦୁଇଟି ନାଗୁଣୀ ମରି ଉଦ୍ଧାର କରିଥୁଲେ ! ସେଥମଝଧରୁ 
ଗୋଟିଏ ନାଗୁଣୀ ମୂରି ଭାରି ପଡିଥଲା । ଯାହା ହେଉ, ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ମୂରିଗୁଡିକର ଯନ୍ 
ନେଇ, ନବନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଧରେ କାଳିଆସୁଣୀ ନାଁରେ ପୂଜା କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ଓଜନଦାର 
ମନୁଷ୍ୟାକୃତି ପ୍ରତିମାଗୁଡିକର ବେଶପୋଷାକ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ, ଏମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ନାଗର କୁଣ୍ଡଳୀ ଓ ମସ୍ତକ ଉପରେ ପ୍ରସରିତ ପଞ୍ଚଫଣା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
କୃତିଗୁଡିକରେ ଗାମ୍ଭୀଯ୍ୟ ଓ ରାଜକୀୟତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟୁଥବା ବେଳେ, ଏହା ଓଡିଆ 
ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଖ୍ମୀ:ପୂଃ ୧ମ ଶତାବ୍ଦୀର ନିର୍ମାଣ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ପୂର୍ବେ ଏହି ପ୍ରକାର 
ଲୋକ ଦେବତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ କିମ୍ବା ପ୍ରତିମାଗୁଡିକ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ମୃତ୍ତିକା କିମ୍ବା କାଷ୍ଠରେ ମଧ୍ଯ 
ତିଆରି କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ସେଗୁଡିକ ସମୟାନୁକ୍ରମେ ନଷ୍ଟ ହୋଇପଡିଥବା ବେଳେ, କେବଳ 
ପଥର ତିଆରି ମୂରିର ପ୍ରତିମାର ପ୍ରନଶେଷ ହିଁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଛି । 
ଓଡିଶାର ମୌର୍ଯ୍ୟକାଳୀନ ମୃଭିକା 

ମୌଯ୍ୱ ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ଶାସନ କାଳ ଥୁଲା ଖ୍ରୀ:ପୂଟ ୩ୟ ଶତାବ୍ଦୀ । ଏହି 
ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଘଟଣା ଥୁଲା କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧ । ଏହି ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା 
ପରେ, ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ଚଣ୍ଡାଶୋକରୁ ଧର୍ମାଶୋକରେ ପରିଣତ 
ହେଲେ। ସେ ତାଙ୍କର ଧର୍ମବାଣୀ ଓ ଶାସନ ନୀତି ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ମୂରିଯୁକ୍ତ ସ୍ତମ୍ଭ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ତା ଉପରେ କିମ୍ବା ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ 
ଶିଳା ଉପରେ ଏହି ବାର୍ରା ଉର୍୍ୀର୍ଵ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ବହୁ ବୌଦ୍ଧ ସ୍ତୁପ ଓ 
ବିହାର ମଧ୍ଧ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହା ମଧ୍ଯରୁ ଓଡିଶାର ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଦୁଇଟି ଓ ଗଞ୍ଜାମ 
ଜିଲ୍ଲାର ବରଗଡଠାରେ ଗୋଟିଏ କୀରି ରହିଛି । ଦୁବନେଶ୍ବର ନିକଟ ଧଉଳି ପାହାଡରେ 
ଅଶୋକଙ୍କ ଶିଳାଲେଖ ଉପରେ ଏକ ହସ୍ତୀ ମୃରିର ସମ୍ମୁଖ ଭାଗ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ 
ଗଞ୍ଜାମର ବରଗଡ ଶିଳାଲେଖ ସହିତ କୌଣସି କଳାକୃତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ 
ଥିବା ଅଶୋକଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ କୀରି ହେଉଛି¬ ସିଂହ ମୂରିଯୁକ୍ତ ଏକ ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ତାହା ନିକଟରେ ଏକ 
ଗୁ, ବୌଦ୍ଧ ବିହାର । ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ପାଶୁପତି ଶୈବ ଧର୍ମଧାରା ସକ୍ରିୟ ହେବା ବେଳେ, 
ଏହି ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭଟିର ଉପର ଭାଗ ଭାଙ୍ଗିଦେଇ ନିମ୍ନ ଭାଗକୁ ଭାସ୍କରେଶ୍ବର ଶିବଲିଙ୍ଗ ଭାବେ 
ପୂଜା କରାଗଲା ଓ ଗୁମ୍ବାରୁ ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କୁ ବିତାଡିତ କରି, ସେଠାରେ ଶୈବଗୁରୁ ଲକୁଳୀଶଙ୍କ 
ମୂର୍ି ରଖି ପୂଜାର୍ଚ୍ଚନା କରଗଲା । ଭୁବନେଶ୍ବରର ବରଗଡ ଓ ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବର ଅଞ୍ଚଳର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ 
ଥୁବା ଏହି ପ୍ରାଚୀନ କୀର୍ରି, ବର୍ରମାନ ପଞ୍ଚୁପାଣ୍ଡବ ଗୁ୍ପା ନାମରେ ପରିଚିତ । ଏହ ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭ 
ଉପରେ ଥବା ସିଂହ ମୃରିର ଭଗ୍ନାବଶେଷ ଓ ତାର ମୂଳପୀଠ, ଅନେକ ଦିନ ଧରି ଅବହେଳିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପଡିରହିଥ୍‌ବା ବେଳେ, ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ସେଗୁଡିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ଓଡିଶୀ 
ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରଖାଯାଇଛି ¦! ଏହା ସହିତ ଅଶୋକ ସ୍ତମ୍ଭର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଥିବା 
ରେଲିଙ୍ଗ ବାଡର କେତେକ ମୂର୍ରି ମଧ୍ଯ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ 
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ଯେ, ଅଶୋକ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ତମ୍ଭ ଓ ମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ବିହାର ପ୍ରଦେଶର 
ଚୁନାର ନାମକ ସ୍ଥାନରେ ମିଳୁଥବା ଉକ୍ସୃଷ୍ଟ ବାଲିପଥରର ବ୍ୟବହାର କରିବା ସହିତ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ଓ 
ରେମାନ୍‌ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ସେଥ୍‌ରରେ ନିୟୋଜିତ କରିଥଲେ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନଗୁଡିକରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ପଥରରେ କାଯ୍ୟ କରିବା ସହ ସ୍ଥାନୀୟ ଶିନ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥଲେ। ଏହି 
ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଓଡିଶାର ମୌଯ୍ଏ କାଳୀନ କୀରି ତଥା ମୃରିକଳାଗୁଡିକ ସ୍ଥାନୀୟ ପଥରରେ, 
ଓଡିଆ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ।କାରଣ, ଏଥ୍‌ରେ ବିଦେଶୀ ଶିଳ୍ପକଳାର ପ୍ରଭାବ ନ ଥୁ୍‌ବାବେଳେ, 
ଉଡ୍ଜ କଳାଶୈଳୀ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ମହାମେଘବାହ, କଳି ଙଗସମ୍ପବାଟ ଖାରବେଳ ଓ ଖଣ୍ଡଗିରି ,ଭଦୟଗିରି ଗୁମର ମୃଭିକଳ! 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି ଗୁମପ। ଓ ତାହା ସହିତ ଥବା ମୃରିକଳା 
ମହାମେ ଘବାହାନ, କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ଅମର କୀରି । ଏତିହାସିକମାନେ ଖାରବେଳଙ୍କ 
ରାଜତ୍ଵ ସମୟ ଖ୍ରୀ:ପୂଃ ୧ମ ଶତାବ୍ଦୀ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରନ୍ତି । ଏଠାରେ ଥୁବା ହାତୀଗୁମ୍ପା 
ଶିଳାଲେଖାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳ ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ, ଦକ୍ଷିଣ ତଥୀ 
ଉତ୍ତର ଭାରତର ତତଵକାଳୀନ ବହୁ ଶାସକଙ୍କୁ ଜୟ କରିବା ସହିତ ନିଜ ରାଜ୍ୟର ଉନ୍ନତି ଓ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ସୁଖ ସମୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଜନହିତକର କାଯ କରିଥଲେ । ଏବଂ, ଏଠାରେ ଥୁବା 
ଗୁମାଗୁଡିକ ଜୈନ ଅରହତଵ 'ବା ସନ୍ୟାସୀମାନଙ୍କ ବର୍ଷାକାଳୀନ ଆଶ୍ରୟ ନିମନ୍ତେ ଖୋଦନ 
କରାଇଥୂଲେ ! ଏହି ଶିଳାଲେଖରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଖାରବେଳଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ 
ଘଟଣାଗୁଡିକ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ଢେତେକ ଗୁମ୍ପାର ମୃୂରିକଳାରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟଳ୍ତିକ 
ଜୀବନର କେତେକ ଘଟଣା ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ କେତେକ 
ଗୁମ୍ପାରେ ସାମାଜିକ ତଥା ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ କେତେକ ମୂରିକଳା ଓ ମଣ୍ଡନକୃତି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ। 


ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 


ମୌର୍ଯ୍ୟକାଳୀନ ମୃରିକଳା- ସିଂହ ଓ ରେଲିଙ୍ଗବାଡ଼ର ଅଂଶ 
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ଉଦୟଗିରି 


ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି ଗୁମର ଅଧୂକାଂଶ ମୃରିକଳା, ଘଟଣା ବା ବିଷୟରେ କ୍ରମାନ୍ସୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ | ଅର୍ଥାତ୍ବ ଭାବ ଓ ଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପନ୍ନ ଏହି ମୃରିଗୁଡିକ ଗୁ୍ଧୀର ଭିତରେ ତଥା ବାହାର 
ପାଖରେ ଅଗଭୀର ଶୈଳୀରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ମଞ୍ଡନଧର୍ମୀ ମୃରି ଓ 
ନକ୍ସାଗୁଡିକ ବାହାର ବାଡ ଖମ୍ବ ଓ ଉପଖନ୍ବଗୁଡିକ ଉପର ଭାଗରେ ଓ ପ୍ରବେଶ ତୋରଣଗୁଡିକରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ସବ ଗୁମ୍ବାର ମୃ୍ିକଳା ତତ୍ଵକାଳୀନ ସର୍ବଭାରତୀୟ କଳାଶୈଳୀ 
ସହିତ ବହୁଭାବରେ ସମତା ରକ୍ଷା କରୁଥବାବେଳେ, ଏହି ଶୈଳୀର ପୂର୍ବାପର ସମ୍ପର୍କ ଓଡିଶାରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ତେବେ ଏହି କୃତିଗୁଡିକର ନିର୍ମାଣରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସହଯୋଗ 
ଯେ ରହିଥୂବ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ମୃୂରିକଳାର ବିକାଶ-ଶଖୈଳେ।ଦ୍‌ ଭବକାଳୀନ ମନ୍ଦିର ଓ ମୃରିକଳା 

ଖାରବେଳଙ୍କ ଅନ୍ତେ, ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ଓଡିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଏହି ସମୟରେ କେତେକ ଛୋଟ ଛୋଟ ରାଜବଂଶ ରାଜତ୍ଵ କରିଥ୍‌ବାବେଳେ, ସେମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ ଅପରିପକ୍୍‌ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଦୀର୍ଘ ସ୍ଥାୟୀ 
ହୋଇପାରିନାହଁ । ତେବେ , ଖୀ: ୬ଷ୍ଟ, ୭ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ, ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶାର ଶୈଳଦୃଭବ 
ରାଜବଂଶ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ଚାରୁକଳା ଓ ମୂର୍ରିକଳାପୂର୍ବଣ କେତେକ ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାୟୀ ଓ ଖୁବ୍ର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇପାରିଛି ! ଏହି ରାଜବଂଶର ରାଜଧାନୀ ବର୍ଭମାନ ପୁରୀ ଜିଲ୍ଲାର ବାଣପୁର ଥବାବେଳେ, 
ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା ଭୁବନେଶ୍ବର । ଓଡିଶା କାହିଁକି, ସାରା 
ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ମନ୍ଦିର ନଗରୀ ଭାବେଭୁବନେଶ୍ବରର ଖ୍ୟାତି ରହିଛି । କାରଣା 
ଏଠାରେ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର ପ୍ରାରମ୍ଭ ସମୟରୁ ବିକାଶ ଧାରାର ଅନ୍ତିମ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରକାର ମନ୍ଦିର ବିଦ୍ୟମାନ । ଏଣୁ ଏହି ସ୍ଥାନ ଉଡ୍ରଦେଶ ବା ଓଡିଶାର ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଶୈଳୀ 
ତଥା ମୂରିକଳାର ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଵତିହାସିକ, ପ୍ରନ୍ପତନ୍ତ୍ରବିତଦଵ ତଥା କଳାତନ୍ତ୍ରବିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଭୂସ୍ବର୍ଗ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟ୍ତି ହେବନାହିଁ । ତେବେ ବଙ୍କାଡର ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ ଭାରି ନଷ୍ଠ ହୋଇ 
ପତିଥବାବେଳେ ସେହି ସମୟର ଅନେକ ମନ୍ଦିର ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଅଦ୍ୟାବଧ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି। 
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ଓଡିଆ ପର ତି ଚଇ୍୍ଟା 


~ 


ଗଣେଶ, ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର 
ନଟରାଜ, ଶତ୍ରଘ୍ମେଶ୍ବର 


ଭୁବନେଶ୍ବରର ଲକ୍ଷ୍ମଶେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରପୁଞ୍ଜ, ସୁବର୍ଶ ଜଳେଶ୍ବର ଓ ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର 
ଜଳୀକୃତି ସମୂହ ପ୍ରଥମ ପଯ୍ୟାୟର, ଅର୍ଥାତ ଖୀ: ୬ଶ, ୭ମ ଶତାବ୍ଦୀର କୀରି ବୋଲି ଜଣାଯାଏ | 
ଏହି ମନ୍ଦିରଗୁଡିକର ମଣ୍ଡନକୃତଚି ଓ ମୃ୍ିକଳା ସରଳ, ଅଗଭୀର ଶୈଳୀରେ ଉର୍ରୀର୍ଶ୍ ହୋଇଥୁବା 
ସତ୍ତେ ଆକର୍ଷଣୀୟ, ଯାହାକି, ଉଡ଼୍ରଦେଶ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କଳାନୈପୁଣ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧତ୍ବ 
କରେ । ଲକ୍ଷ୍ମଶେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରପୁଞ୍ଜର ଅଧୂକାଂଶ ମୃରି ଭାଙ୍ଗ ପଡିଥ୍‌ବାବେଳେ, ଶତ୍ରୁଘ୍ନଶ୍‌, ମନ୍ଦିର 
ସମ୍ମୁଖ “ରାହାପାଗ”ର “ଭୋ।”ରେ ଥବା ଷଡଦୁଜ ନଟରାଜ ଓ ରାବଣାନୁଗ୍ରହ ମୃରି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ସେହିପରି ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିରର ପାର୍ଶ୍ଵ ଦେବତା ଗଣେଶ, କାରିକେୟ ଓ 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ପ୍ରତିମା, ଆବରଣଦେବତା ମଦ୍ଯରେ ଥବା ମାତୃକାଗଣ, ଗ୍ରହ ମୃରି, ଶିବଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ 
ରୂପ ଥବା ପ୍ରବେଶ ଦ୍ବାରର ଦୁଇ ପାର୍ଶ୍ଵ ଗବାକ୍ଷରେ ଖୋଦିତ ନର୍ଭକ ଓ ବାଦକମାନଙ୍କ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ମୃରିଗୁଡିକ ଓଡିଆ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ମୃରିକଳାର ଉକ୍ସଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ ! ବଙ୍କାଡର ଭଗ୍ନ ଶିବ 
ମନ୍ଦିର ପରିସରରୁ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଚାମୁଣ୍ଡା ପ୍ରତିମା ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ 
ରଖାଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ „ ବହୁ ମୃରି ସେହି ସ୍ଥାନରେ ଅବହେଳିତ ଅବସ୍ଥାରେ ପଡିରହିଛି । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ଏହାର କିଞ୍ଚିତ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ନିର୍ମିତ, ଗଞ୍ଜାମର ବଡଗୀ ଓ ମହାନଦୀ ଟାପୁର 
ସିଂହନାଭୀଠାରେ ଥୁବା ଶିବ ଓ ଶଚ୍ରି ମନ୍ଦିରଗୁଡିକରେ ବହୁ ସୁନ୍ଦର ଦେବଦେବୀ ପ୍ରତିମା ଓ 
ମଣ୍ଡନକୃତି ଖୋଦିତ ହୋଇଛି I 


Bl BS 
ପର୍ଶୁରାମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, 
ଭୁବନେଶ୍ବର 


~~ 
< 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୮୪ 


ଭୌମକର ରାଜବଂଶକାଳୀନ ମୃରିକଳା 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୮ମ-୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ଅବଧ୍ବରେ ଭୌମକର ରାଜବଂଶ ଓଡିଶାରେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ଏହି ବଂଶର ଶାସକମାନେ ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ ପରମ୍ଚରୀରେ ଅନୁରକ୍ତ ଥୁବା 
ସହିତ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ମଧ୍ଯ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସମୟରେ ଓଡିଶାରେ କେତେକ 
ଶିବ ଓ ଶକ୍ତି ମନ୍ଦିର ସମେତ, ବୌଦ୍ଧ କୀର୍ରି ଗଢି ଉଠିଥିଲା । ଏହି ସମସ୍ତ ନିର୍ମାଣ ମଣ୍ଡନକୃତି ଓ 
ମୃ୍ଭିକଳା ବହୁଳ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶକ୍ତିପୀଠ ବୈତାଳ ଦେଉଳର ଅଧ୍ାତ୍ରୀ ଦେବୀ 
ଅଷ୍ଟଭୁଜା ଚାମୁଣ୍ଡୀ ହୋଇ ଥୁବାବେଳେ, ତାଙ୍କ ସହିତ ଏଠାରେ ସପ୍ତମାତୃକା ମ୍ଯ ପୂଜା ପାଆନ୍ତି। 
ଏହି ଦେଉଳର ପାର୍ଶ୍ବଦେବତା ଓ ଆବରଣ ଦେବତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ମହିଷମର୍ଦ୍ଦିନୀ ଦୁର୍ଗ, 
ପାର୍ବତୀ, ସୂଯ, ନଟରାଜ ଓ ବିଭିନ ଭଙ୍ଗୀର କେତେକ କନ୍ୟା ପ୍ରତିମା, ତତକାଳୀନ ଓଡିଆ 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ କଳା କୁଶଳତୀର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉଦାହରଣ । ଶିବ ମନ୍ଦିରଗୁଡିକ ମଧ୍ଯରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ଶିଶିରେଶ୍ବର ଓ ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଏହି ସମୟର କୀର୍ରି ! ଶିଶିରେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିରର ପାର୍ଶ୍ବଦେବତା, ପାଶୁପତି ଶୈବ ମତବାଦର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗୁରୁ ଲକୁଳୀଶଙ୍କ ବିଶାଳ ପ୍ରତିମା 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୃତି। ମଧ୍ଯଯୁଗ ପ୍ରାରମ୍ଭର ଏହି ମୂର୍ଭି ତଥା ମଣ୍ଡନକୃତିର ଖୋଦନ ଶୈଳୀ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା 
କିଞ୍ଚତ୍ଵ ଗଭୀର, ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଅର୍ଧଗୋଲାକାର। ଏହା ସହିତ ମୃରିଗୁଡ଼ିକର ଶରୀର ଗଠନ ଓ 
ଅଙ୍ଗଉଙ୍ଗୀରେ ବିଶେଷ ଉନ୍ନତି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମଣ୍ଡନକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଉପସ୍ତମ୍ଭ ଓ ପାଗଗୁଡିକରେ 
ଲତାଡାଳୀ, କୁମ୍ଭ ସିଂହ ଓ ଗଜସିଂହ ମୂରିଗୁଡ଼ିକର ବିକଶିତ ସଂଯୋଗ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ ! 
ଲଳିତଗିରି ଓ ରନ୍ଗିରିରେ ଥ୍ବା ଅନେକ ବୌଦ୍ଧ ମରି ଓ ମଣ୍ଡନକୃତି-ବହୁଳ ବୌଦ୍ଧ ବିହାର 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର କୀରି। ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ବୌଦ୍ଧ ଦେବଦେବୀ ମୃର୍ରିଗୁଡ଼ିକ ସରଳ 
ଭାବରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, କେତେକ ବୌଦ୍ଧ ବିହାରର ତୋରଣ ଓ ସମ୍ମୁଖ ଭାଗରେ 
ମନ୍ଦିର ସଦୃଶ ମଷଣ୍ଡନକୃତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଏହି କଳାକୃତି ଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ 
ରହିଥୁବାବେଳେ, ଏହା ଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଥ୍ବା ସାମସମୟିକ ବୌଦ୍ଧ କୀର୍ିଠାରୁ ଭିନ୍ନ। 


- 


ମହିଷା ମର୍ଝିନୀଦୂର୍ଗା 


ବୈତାଳମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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୧୮୫ —————————— ଓଡ୍ଦଜିଆ ଆଦ୍ଧପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 

ସୋମବଂଶକାଳଜୀନ ମୃରଭିଜଳା : — 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସୋମବଂଶ ବା କେଶରୀ ବଂଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୯ମ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଷରୁ 

ଖ୍ମୀଃ ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସନ କରିଥବା ଜଣାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗଢଣ ଓ ମୂର୍ରିକଳୀର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବିକାଶ ଘଟିଛି। ଶାସନର ପ୍ରଥମାର୍ଷରେ 
କେତେକ ସୃକ୍ଷ୍ମ କାରୁକଳାପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷୁଦ୍ର ମନ୍ଦିର ଓ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ରେ ସୁଉଚ୍ଚ ମୂରିକଳାଯୁକ୍ତ ବିଶାଳ 
ମନ୍ଦିର ଗଢ଼ିଉଠିଛି। ଅର୍ଥାତ, ଏହି ସମୟର, ମଣ୍ଡନ କୃତିରେ କମନୀୟତା ଏବଂ ମୂରିଗୁଡ଼ିକର 
ଉଚ୍ଚତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ସହିତ, ଏଗୁଡ଼ିକ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ହୋଇପାରିଛି। ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଗୌରୀ ମନ୍ଦିର ସମେତ ନିକଟବର୍ରୀ ଚଉଷଠୀ ଯୋଗିନୀ ପୀଠ, ସୋମବଂଶ 
ଶାସନର ପ୍ରଥମାର୍ଵ କୀରି। ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ପାର୍ଶ୍ଵଦେବତା ଗଣେଶ, କାରିକେୟ ଓ ପାର୍ବତୀ 
ପ୍ରତିମା ତାହାର ଯଥା ସ୍ଥାନରୁ ଅପହରଣ ହୋଇ ଯାଇଥୁୂବାବେଳେ, ବାଡ଼ର ବହୁ ପ୍ରତିମା ଭଗ୍ନ । 
ତେବେ, ମନ୍ଦିର ଦେହର ଅଧକାଂଶ ମଣ୍ଡନକୃତି ଓ ତାହା ସହିତ ଥବା ଛୋଟ ଛୋଟ ପିତୁଳାଗୁଡ଼ିକ 
ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହିଛି। ଏହି ଦୁଇ ମନ୍ଦିରର ରାହାପାଗ ଉପରେ ଥୂବା “ଭୋ” ବା “ବଜ୍ରମସ୍ତକ"ର 
କମନୀୟ ରଚନା ଓ ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର ସମ୍ମୁଖରେ ଥୁବା ସନ୍ଦୁର ପ୍ରବେଶ ତୋରଣ, ଓଡ଼ିଆ 
ବିନ୍ଦାଣିଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ସୃଜନଶୀଳତାର ନମୁନା 
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ଓଡିଆ ଆଡ୍ସ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ¬ ———————————————— ୧୮୬ 

ହିରାପୁରସ୍ଥ ଚଉଷଠୀ ଯୋଗିନୀ ପୀଠର ଅଧକାଂଶ ପ୍ରତିମାର ହସ୍ତ ପଦ ଭଗ୍ନ 
ହୋଇଥୁବା ସନ୍ତ୍ବେଠ ଏଗୁଡ଼ିକର ସୁଠାମ ଶରୀର ଗଠନ ଓ ଦେବୀମାନଙ୍କ ମସ୍ତକର ବିଭିନ୍ନ 
ଶୈଳୀର କେଶବିନ୍ୟାସ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥାଏ। ଏହା ବ୍ଯତୀତ ପୀଠରେ ଥୁବା କେତୋଟି 
ଭୈରବ ମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କଳାଶେଳୀର ନମୁନା । ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଭାରତରେ 
ମାତ୍ର ଛଅଗୋଟି ଯୋଗିନୀ ପୀଠ ରହିଛି । ଏହା ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଷ ପ୍ରଦେଶର ଭେରାଘାଟ ଠାରେ 
ଥବା ଯୋଗିନୀ ମୂର୍ରିଗୁଡ଼ିକ ଆକାରରେ ବଡ଼ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ, ହୀରାପୁର ପୀଠର ମୃରିଗୁଡ଼ିକ 
ଆକାରରେ ଛୋଟ ହେଲେ ହେଁ, କମନୀୟତାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ବକାର କରେ । ଏହି ପୀଠର 
ଅନତି ଦୂରରେ, ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ, ଏକ ଗୋପୀନାଥ ମୂରି ରହିଛି । ଗୋ ଓ ଗୋପୀ ପରିବେଷ୍ଟିତ, 
ବଂଶଧାରୀ ଏହି ମୂରିର ଭାବ, ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅଳଙ୍କରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଏହା ତତକାଳୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ କେତୋଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ ! 

ସୋମବଂଶୀ ରାଜତ୍ବର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କୀର୍ରିଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ 
ମୃରିକଳାରେ ବିଶେଷ ସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର କରେ! ଏହି ସମୟରେ ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ଚତା ବୃଦ୍ଧିପାଇବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ସେହି ଗୁଡ଼ିକର ଆକାର ଓ କଳାକୁଶଳତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ବିକାଶ ଘଟିଛି। 
ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାଜାରାଣୀ, ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବର ଓ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ଏହାର ଉଦାହରଣ! 
ରାଜାରାଣୀ ମନ୍ଦିର ଖ୍ରୀ : ୧୦୦୦ ଶତାବ୍ଦୀରେ ରାଜା ଇନ୍ଦ୍ରରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା; ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, 
ରାଜା ଯଯାତି କେଶରୀଙ୍କ ମାତା କୋଳାବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓ ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର ସ୍ବୟଂ ରାଜ 
ଯଯାତିକେଶରୀରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୧୦ମ / ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ ! ରାଜାରାଣୀ 
ମନ୍ଦିରର ଦିକ୍ଵପାଳ ମୂ୍ି ମଧ୍ୟରେ ବରୁଣ ଓ କନ୍ଯା ମୂରି ମଧ୍ୟରେ ତଳମାଳିକା, ବ୍ରହ୍ମେଶ୍ବର 
ମନ୍ଦିରର ଦର୍ପଣା ଓ ମାତୃମୂ୍ି ଏବଂ କେତୋଟି ଅନ୍ୟ କନ୍ୟା ପ୍ରତିମା ବେଶ୍‌ କମନୀୟ । ସେହିପରି 
ସୁଉଚ୍ଚ ଲିଙ୍ଗ ରାଜ ମନ୍ଦିରର ପାର୍ଶ୍ଵ ଦେବତା ଗଣେଶ, କାରିକେୟ ଓ ପାର୍ବତୀ ତଥା ବହୁଆବରଣ 
ଦେବତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ବା ଶିବଙ୍କ ଅନ୍ଧକାସୁର ବଧ ଏବଂ ଦିକ୍୍‌ପାଳ ମୃରିଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
କଳାଶୈଳୀର । ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ମନ୍ଦିରର ଅନ୍ତରାପାଗ ମଧ୍ଧରେ ଥବା କେତେକ କନ୍ୟାପ୍ରତିମା 
ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ତଃବସ୍ତ-ପରିଧାରିକା, ଅଳସା ଓ ତୋରଣା ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ୍ତ ଭାବଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପନ୍ନ | 
ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଏହି ସମସ୍ତ କୃତିର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ। ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, 
ସୋମବଂଶ ରାଜତ୍ଵ ସମୟରେ ଉଡ୍ରଦେଶ ମନ୍ଦିର ଶୈଳୀ ଓ ମୃରିକଳା ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିକଶିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପହଞ୍ଚଥଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ। 
ଗଙ୍ଗ କାଳୀନ ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ମୂର୍୍ଭିକଳା 

ଓଡ଼ିଶାର ଗଙ୍ଗ ରାଜବଂଶ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଷରୁ ଖ୍ରୀ : ୧୫ ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ୪ର୍ଥ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥୁବା ଜଣାଯାଏ। ଏମାନଙ୍କ ସମୟର ଅନ୍ଯ 
କେତେକ ଜକୀର୍ଥି ସହିତ, ପୁରୀର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଆବରଣ ଦେବତା ମଧ୍ଯରେ ଥବା 
ଦଶାବତାର ତଥା ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ମନ୍ଦିର ପରିସରରେ ଥବା ଦେବଦେବୀ 
ମୂ ଗା ଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର କୃତି! ଏହା ମଧ୍ଯରେ ନୃସିଂହ, ବିମଳା, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଓ ଗଣେଶଙ୍କ 
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୧୮୭ ¬ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମ ପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ 
ପ୍ରତିମା ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ । ଭୁବନେଶ୍ବରର ଅନନ୍ତବାସୁଦେବ ମନ୍ଦିର ମଧ୍ଯ ଏକ ବୈଷ୍ଣବ ମନ୍ଦିର! ଏହା 
ଗଙ୍ଗବଂଶୀ କନ୍ୟା, ରାଣୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ଥୀ : ୧୨୬୮ରେ ନିର୍ମିତ ଏହି ମନ୍ଦିରର 
ଆବରଣ ଦେବତା ଓ ମଣ୍ଡନକୃତି ମଧ୍ଯରେ ବହୁ କମନୀୟ ପ୍ରତିମା ରହିଛି। 


ନରଁକୀ 


< 


କୋଣାକ 


< 


Cu 
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କୋଣାର୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ରାଜା ନରସିଂହ ଦେବ ( ୧ମ) ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଖ୍ମୀ : ୧୨୩୮ 
ରୁ ୧୨୬୪ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ ¦ ଏହା କଳିଙ୍ଗ ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟର ବୃହତ୍ତମ 
ନିର୍ମାଣ। କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବଶତଃ ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଦେଉଳ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥବା ବେଳେ, କେବଳ 
ଜଗମୋହନ ଓ ନାଟ ମଣ୍ଡପ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି। ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ମନ୍ଦିର ଭଳି, ଏହାର ବହୁତ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସମପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୮୮ 
ମୂରି ମଧ୍ଯ ବୃହତ୍ଵ ଆକାରର। ତେବେ, ଏହାର ବହୁ ମୃରି, ମନ୍ଦିର ସହିତ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଛି ଓ 
ଅନ୍ୟକେତେକ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତିମା, ଦେଶ ବିଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସଂଗ୍ରହାଳୟକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । ବର୍ଉମାନ 
ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ଦେହରେ ଥବା ପାର୍ଶ୍ବଦେବତା, ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ, ପ୍ରବେଶ ତ୍ଵାରର ବିଶାଳ 
ଗଜସିଂହ ମୂ୍ରି, ଯୁଦହସ୍ତୀ ଓ ଯୁଦ୍ଧାଶ୍ଵଯୁଗଳ, ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, ଭାରତୀୟ ମୃରିକଳାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ଅଧକାର କରେ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ଜଗମୋହନ ଉପର ସୁଉଚ୍ଚ କାନ୍ତିରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ 
ବାଦ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ର ବାଦନ କରୁଥବା ମନୁଷ୍ୟାକୃତି ତରୁଣୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତିମାର ଭାବଭଙ୍ଗୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ ମନେହୁଏ। ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିରର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଥ୍ବା କେତେକ ମୈଥୁନ ମୃରି ମଦ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ମୃୂରିକଳା, ସୃକ୍ଷମତା ଓ 
କମନୀୟତାର ଉଜ୍କର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚଥବା ବେଳେ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିରର ମୂର୍ରିକଳାରେ ଗୁରୁତା, ଗାନୀର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଭାବର ବିଭବ ଅନୁପମ। 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ମୂର୍ଭିକଳା 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ରାଜବଂଶଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ, ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ କେତେ ଛୋଟ ଛୋଟ ରାଜବଂଶ ଶାସନ କରୁଥଲେ। ସେମାନଙ୍କ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶିଳ୍ପୀମାନେ କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ସକ୍ରିୟ ଥିବାବେଳେ, ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ମୂର୍ରିକଳାର 
ବିକାଶ ଘଟିଛି। ଖ୍ରୀ : ୪ର୍ଥ୫ମ ଶତାବ୍ଦୀ, ଅର୍ଥାତ ଭାରତରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଗୁପ୍ତ ରୀଜବଂଶ ରାଜତ୍ଵ 
କରୁଥବାବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଦକ୍ଷିଣ ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳ କୋରାପୁଟ ଓ କଳାହାଶ୍ରି ଅଞ୍ଚଳରେ ନଳ ରାଜବଂଶ 
ଶାସନ କରୁଥଲେ। ଏମାନଙ୍କ ରାଜଧାନୀ ପୋଡ଼ାଗଡ଼ ନାମକ ସ୍ଥାନ ଥ୍ବାବେଳେ, ଅନ୍ୟ କେତୋଟି 
ଧାର୍ମିକ ଓ ସଂସ୍କୃତିକ କେନ୍ଦ୍ର ଥଲା କେଶରୀ ବେଡ଼ା, ବେଲଖଣ୍ରି ଓ ବାଲିମେଳା ଅଞ୍ଚଳ ସମକାଳରେ 
ଏହି ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିରର ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ଅନେକ ମନ୍ଦିର ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥବାବେଳେ, ଏଗୁଡ଼ିକରୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରାଯାଇଥୁ୍‌ବା କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମରି ଅଦ୍ୟାବଧ ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । ଏହା ମଧ୍ଯରେ କେଶରୀବେଡ଼ାର 
ବିଷ୍ଣପ୍ରତିମା, ବାଲିମାଳା ଅଞ୍ଚଳରୁ ସଂଗୃହୀତ ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଥବା ହରିହର ମୃତି ଓ 
ବେଲଖଞଖ୍ତିର କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତିମା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବେଲଖଣ୍ରି ସଂଗ୍ରାହଳୟରେ 
ଅନେକ ମହ୍ଯୟୁଗୀୟ ପ୍ରତିମା ରହିଛି। 

ନଳମାନଙ୍କ ଭଳି, ସରଭପୁରିଆ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ରାଜବଂଶ । ଏମାନେ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶ 
ଶିରୀପୁର, ତାଲା, ରାଜିମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ଅଞ୍ଚଳ ସମେତ ଓଡ଼ିଶାର କଳାହାଶ୍ରି ଓ ବଲାଙ୍ଗିର ଜିଲ୍ଲାର 
ବହୁ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶାସନ କରୁଥଲେ। ଏମାନଙ୍କ ସମୟର ଅନେକକୀରି ନଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା 
ବେଳେ, ନୂଆପଡ଼ା ନିକଟସ୍ଥ ମାରାଗୁଡ଼ାର ପ୍ରନ୍ତତାନ୍ତରିକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ତଥା ଖନନରୁ କେତେକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତ୍ାବଶେଷ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି। ଏଠାର ମୃର୍ଭିକଳା ମଧ୍ଯରେ ଅଭିଲେଖଯୁକ୍ତ ଏକ 
ମହିଷମର୍ଦ୍ଦିନୀ ପ୍ରତିମା ଓ ଏକ ନାଗରାଜ ମୃ୍ି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ। ତେବେ ଏହି ସ୍ଥାନରୁ ଅନେକ 
ହିନ୍ଦୁ ଦେବଦେବୀ ପ୍ରତିମା ସହିତ ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ମୂରି ହୃତ ହୋଇଯାଇଛି। 

ପାଣ୍ଡୁବଂଶୀ ବା ସୋମବଂଶୀମାନେ ପଶ୍ଚିମ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ : ୭ମରୁ ୧୦ ମ 
ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ଯରେ ରାଜତ୍ଵ କରିଥୂବା ଜଣାଯାଏ ! ଏମାନଙ୍କ ସମୟରେ, ସେହି ଅଞ୍ଚଳରେ ମନ୍ଦିର 
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୧୮୯ ଓଡିଆ ଆତଡ୍ମପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ଗଡ଼ଣ ଓ ମୁରି କଳାର ବିଶେଷ ବିକାଶ ଘଟିଥୂଲା। ଏମାନେ ରାଣୀପୁର-ଝରିଆଲଠାରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ସୋମେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ସମେତ ବହୁ ଅନ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଓ ଚଉଷଠିଯୋଗିନୀ ପୀଠ ସ୍ଥାପନ କରିଥୂଲେ। 
ଯୋଗିନୀ ପୀଠର, ଯୋଗିନୀ ମୂରିଗୁଡିକ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଥବା ଯୋଗିନୀ ମୃ୍ିଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବଲାଙ୍ଗୀର ନିକଟସ୍ଥ ବୈଦ୍ୟନାଥର କୋଶ ଳେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ଶୈଳୀର କେତେକ ମନୁଷ୍ୟାକୃତି ଦେବଦେବୀ ମୃରି ରହିଛି । ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ କାଲାଚୁରୀ 
ରାଜବଂଶୀ, ଖ୍ମୀଃ ୧୨ଶରୁ ୧୪ଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜତ୍ଵ କରିଥବା ଜଣାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ 
ସମୟରେ, ପଦ୍ମପୁର ନିକଟ ପାଇକମାଳର ନୃସିଂହନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ପର୍ବତ ଗାତ୍ରରେ ଅନେକ 
ଦେବଦେବୀ ପ୍ରତିମା ଉତକୀର୍ଣ୍ ହୋଇଛି । ପାହାଡ ଦେହର ଏହି ଶୈବ (ଓ ବୈଷ୍ଣବ ମୃତ ମଧ୍ଯରେ 
ବିରାଟ ନୃତ୍ୟଓଗଣେଶ, ଯୋଗାସନ -ଶିବ, ପାର୍ବତୀ, ବିଷୁ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତିମାଗୁଡିକର ନିଜସ୍ଵ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ର୍ୟ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।ଶୃଙ୍ଗ ରାଜବଂଶ ଓଡିଶାର ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ଅଞ୍ଚଳ, ଢେଙ୍କାନାଳ ଓ ତାଳଚେର 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଖ୍ରୀ: ୮ମ-୯ମ ଶତାବ୍ଦୀବେଳେ ରାଜତ୍ଵ କରିଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କୁଆଳୋ ଗ୍ରାମର କନକେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୀରି । ଏହି ମନ୍ଦିର 
ଗୀତ୍ରରେ ଓ ଖୋଲା ଭାବରେ ଥବା ମୃରିଗୁଡିକ ସ୍ଥାନୀୟ କାଳଶୈଳୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବହନ କରେ । 
ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଗଟ୍ଗାଯମୁନା, ଶିବ, ପାର୍ବତୀ, ଚାମୁଣ୍ଡା ଓ ଭୈରବ ମୂର୍ି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ଉତ୍ତର-ପଶ୍ଚିମ ଓଡିଶାରେ ରାଜତ୍ଵ କରିଥବା “ଭଞ୍ଜଂ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ରାଜବଂଶ । 
ଓଡିଶାର କେଉଁଝର ଓ ମୟୂରଭଞ୍ଜ ସମେତ ବିହାରର କେତେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏମାନେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ 
ବିସ୍ତାର କରିଥଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସମୟରେ, ଏଠାରେ ବହୁ ମନ୍ଦିର ସମେତ ମୃ୍ତି ମଧ୍ଯ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥଲା ! କେଉଁଝର ନିକଟ ଆସନପାଟ ଗ୍ରାମରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଏକ ଅଭିଲେଖଯୁକ୍ତ ନଟରାଜ ପ୍ରତିମା, 
ଖ୍ମୀ : ୪ର୍ଥଓ୫ମ ଶତାବ୍ଦୀର ମହାରାଜା ଦିଶାଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମୟର ବୋଲି ଜଣାଯାଏ। ଏହି କୃତି 
ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନତମ ନଟରାଜ ପ୍ରତିମା ବୋଲି ଏତିହାସିକ ତଥୀ ପ୍ରନତତ୍ତ୍ଵବିଦୂମାନେ 
ମତ ର୍ଦିଅନ୍ତି। ଭଞ୍ଜମାନଙ୍କର କେତେକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କୀର୍ତି ମଧ୍ଯରେ ସିତାବିଂଝିର ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ଓ ଗୁ୍ଧାର 
ଶିବ ପ୍ରତିମା, ସେମାନଙ୍କ ରାଜଧାନୀ ଖିଚିଂଠାରେ ଥବା କିଚକେଶ୍ବରୀ ମନ୍ଦିର ତଥା ଅନେକ 
ଶିବମନ୍ଦିର ପେଡ଼ାଗଡ଼ିର ଶିବଶିକ୍ତି ପୀଠ, ହରିପୁରର ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିର ଓ ବେଶୁସାଗରର ବହୁ ଦେବଦେବୀ 
ମୂ୍ଭିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ତୀର୍ଥକ୍ଷେତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ! ଖିଚିଂର ଅଧ୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ଚାମୁଣ୍ଡା । ଏହି 
ମନ୍ଦିରର ପାର୍ଶ୍ଵବଦେବତା ଭାବେ ସ୍ଥାନିତ ନୀଳ ମୁଗୁନି ପଥରର ନିର୍ମିତ ନୃତ୍ୟ ¬ ଗଣେଶ ପ୍ରତିମା 
ବଳିଷ୍ଠ କଳଶୈଳୀର ଏକ କୃତି। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ଏକ ବିଶାଳ ମହିଷମ ୍ଦଦିନୀ- 
ଦୂର୍ଗାଙ୍କ ସହିତ, ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ ଶୈବ ଓ ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରତିମା ତଥା ମଣ୍ଡନକୃତିର ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ। ଏହି ସବୁ ମୂର୍ଭିକଳାରେ ମଧ୍ଯଭାରତୀୟ କଳାଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବ ରହିଥୂବା 
ସତ୍ତତେ, ସ୍ଥାନୀୟ ଓଡ଼ିଆ ଶିନଳ୍ଥୀଙ୍କ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଓଡ଼ିଶାର ବୌଦ୍ଧ ଓ ଜୈନ ମୂରିକଳା 

ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମ ଭଳି, ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୈନ ଓ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । 
ଜୈନ ଗ୍ରନ୍ ଆବଶ୍ୟକ ସୂତ୍ର ଓ ଜୈନ-ହରିବଂଶର ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସେମାନଙ୍କ ୨୩ଶ ତମ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୯୦ 
ତୀର୍ଥଙ୍କର ପାର୍ଶ୍ଵନାଥ ସ୍ବାମୀ, ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରାର୍ଥେ ପ୍ରଥମେ ତୋଷଲ ଓ ପରେ ମୋଷଲ ବା ଆନ୍ଧ୍ର 
ମୁସଲିପଟଟନମ ଯୀତ୍ରା କରିଥଲେ। ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଯେ, ତୋଷଲ ବା ଭୁବନେଶ୍ବରର ଖଣ୍ଡଗିରି, 
ଉଦୟଗିରି ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥାନ ଥଲା। ସେହିପରି ଅଶୋକଙ୍କ କଳିଙ୍ଗ ଆକ୍ରମଣ ପୂର୍ବରୁ ତୋଷାଳି 
ତଥା କଳିଙ୍ଗରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥଲା। ଏଣୁ କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ମନ ପରିବର୍ଉନ 
ହେବାପରେ, ସେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ। ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଦୁଇ 
ଧର୍ମର ପ୍ରଚଳନ ସହିତ ତତଵସମ୍ପର୍ଦିତ କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଗଢ଼ି ଉଠିଥୁଲା। 

ପୂର୍ବ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଅଶୋକଙ୍କ କୀର୍ରି ବା ଓଡ଼ିଶାରେ ମୌର୍ଯ୍ୟକାଳୀନ କଳାକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି। ତେବେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ଧଉଳି ଶିଳାଲେଖ ଉପର ହସ୍ତୀ ଓ ଭାସ୍କରେଶ୍ବର 
ଶିବଲିଙ୍ଗ ବା ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ ଉପର ସିଂହକୁ ଧାର୍ମିକ ସଙ୍କେତ ଯୁକ୍ତ ରାଜକୀୟ କୀରି କହିବା 
ସମୀଚୀନ ହେବା ଗତ କିଛି ବର୍ଷ ହେବ ଯାଜପୁର, ଧର୍ମଶାଳୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରନ୍ତାନ୍ତିକ ଖନନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଚାଲିଛି। ଖନନରୁ ପ୍ରାପ୍ତ କେତେକ ପ୍ରନ଼୍ାବଶେଷ ମୌର୍ଯ୍ୟକାଳୀନ ତଥା ତାର ପରବର୍ରୀ 
ସମୟର ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ। ଏହା ସହିତ ତୁଷାଣ କାଳୀନ କେତେକ କୃତି ମଧ୍ଧ ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛି। ଏହି ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ହେଲା : ଲାଙୁଡ଼ି ପାହାଡ଼, କାଏମା, ରାଜନଗର ଇତ୍ୟାଦି। ଏଠାରେ 
ଥବା ବୌଦ୍ଧ ସ୍ପ ଓ ଚୈତ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବହୁଭାବରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥବାବେଳେ, ପାହାଡ଼ ଉପର ପଥର 
ଦେହରେ ଖୋଦିତ କଳାକୃତଗୁଡ଼ିକ ଅନେକାଂଶରେ ନିଖୁଣ ରହିଛି। ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଥବା 
ଏହି ପ୍ରନାବଶେଷ ମଧ୍ଯରେ ଅପରିପକ୍୍‌ ଶୈଳୀରେ ଖୋଦିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ବୁଦ୍ଧମୂ୍ି, ପରିଚାରିକଙ୍କ 
ସହିତ ଥ୍ବା ଜଣେ ରାଜାଙ୍କ ମୂର୍ରି ଓ କେତେକ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ମୂର୍ରି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 

ଖ୍ରୀ : ୮ମ-୯ମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ତନ୍ତ୍ରଟବୌଦ୍ଧ ମତର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାର ଘଟିଥଲା। ସେତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଥପତି ଓ ମୂ୍ରିକାରମାନେ ସୃତନଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବେଶ୍‌ ବିଚକ୍ଷଣ ଥଲେ। ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର, ଦେବଦେବୀ ମୃରି କିନ୍ମା ବୌଦ୍ଧ 
କୀରି ହେଉ, ବିନା ଦ୍ବିଧା ଓ ପକ୍ଷପାତିତାରେ କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ପ କରୁଥୁଲେ। ଏଣୁ ଏହି ସମୟରେ 
ନିର୍ମିତ ମନ୍ଦିର ଓ ବୌଦ୍ଧ ବିହାରର ମୂର୍ଭିକଳା ଶୈଳୀ ଓ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଏହି କୀରଉିଗୁଡ଼ିକ, ତାନ୍ଦିକ ବୌଦ୍ଧ ମତବାଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥୂବାରୁ, ଏଥୁରେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମୂତି ସମେତ ବୌଦ୍ଧତନ୍ତ୍ର ମତବାଦର ବହୁ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରତିମା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। ଓଡ଼ିଶାର ରୋପ୍ୟ ତ୍ରିଭୁଜ ଭାବେ ଖ୍ୟାତ ରନ୍ଧଗିରି, 
ଉଦୟଗିରି ଓ ଲଳିତଗିରି ମୁଖ୍ୟତଃ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ କୀରି ହେଲେ ହେଁ, ଲଳିତଗିରିରେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଯୁଗର କେତେକ ବୌଦ୍ଧ କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି। ଏଠାରେ ଅଧୁକାଂଶ ମୂରି ଲାଲ୍‌ 
କିମ୍ବା ଧୁଷରିଆ କଳାପଥରରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବାବେଳେ, ଉଦୟଗିରିରେ ମୁକ୍ତାକାଶ ତଳେ 
ଥଲା କେତେକ ବିଶୀଳ ବୋଧସନତ୍ତ୍ ପ୍ରତିମା, ମୁଗୁନି ପଥରରେ ଖୋଦିତ ହୋଇଛି। ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ଯାଜପୁର ଅଞ୍ଚଳର ନେଉଲପୁର, ରାଧାନଗର, କାଏମା, ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଖଡ଼ିପଦା, 
ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଜିଲ୍ଲାର ହରିପୁର, ଖିଚିଂ, କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ତାରପୁର, କୋଣାର୍କ ନିକଟ କୁରୁମ, 
ଖୋର୍ଵା ନିକଟ ହରିପୁର, ଅରାଗଡ଼ ଓ ବାଣପୁର ନିକଟ ଅଚ୍ୟୁତରାଜପୁର ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ 
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୧୯୧ ————————————————________ ଓଡ଼ିଆ ଆନ୍ଧପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ଓଡ଼ିଶାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବୌଦ୍ଧପୀଠ ଥୂଲା। ଏହି ସମସ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ବୌଦ୍ଧକୀରି 
ପ୍ରନାବଶେଷ ଓ ବିଭିନ୍ନ ମରି ରହିଥିବାବେଳେ, ଅଚ୍ୟୁତରାଜପୁରରୁ ଅନେକ ଦରର୍ଲୁଭ ବ୍ରୋଞ୍ଜ 
ବୌଦ୍ଧ ଦେବଦେବୀ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରଖାଯାଇଛି । ଉଦ୍ସଦେଶ 
ବା ଓଡ଼ିଶା, ବୌଦ୍ଧ ମୃତିକଳାର ବିଶେଷତ୍ଵ ଏହିକି, ମୃୂରିଗୁଡ଼ିକ ସୁଠାମ | ସ୍ଵଛ୍ଥ କିମ୍ବା ମଣ୍ଡନକୃତିବିହୀନ 
ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ସରଳ ଅଥ୍ୀଡ, ନିରାଡ଼ତ୍ମଭାର। କେତେକ ବୌନଦ୍ଧତନ୍ତ୍ର ମତବାଦର ଦେବଦେବୀ 
ପ୍ରତିମାରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଶାଷପ୍ତର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ମୂରିତତ୍ତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ। ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ କେତେକ ବୌଷଦ୍ଧମୂରି ସହିତ ହିନ୍ଦୁ ନବଗ୍ରହ ଓ ଦିକ୍୍‌ପାଳ ମତି ସଂଯୋଗ ହୋଇଛି। 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଜୈନ ଧର୍ମର ସ୍ଥିତି, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ ହେଁ, ଜୈନକୀରିର 
ସଂଖ୍ୟା ଏଠାରେ ସୀମିତ । ପୂର୍ବ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସମ୍ରାଟ ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟର ଖଣ୍ଡିଗିରି, ଉଦୟଗିରି 
ଗୁମ୍ପୀ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ମୂରରିକଳା ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି। ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ମତରେ, 
ପାହାଡ଼ ଖୋଦିତ ଗୁମ୍ପା କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଖଣ୍ଡଗିରି, ଉଦୟଗିରି ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, 
ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନତମ ଜୈନକୀରର୍ି। ତେବେ ଖାରବେଳଙ୍କ ସମୟରେ ଏଠାରେ ଅନ୍ୟ ମୃରି 
ଖୋଦିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ଜତନେତୀର୍ଥଙ୍କର ଓ ଶାସନ ଦେବୀମାନଙ୍କ ମୃରି ନିର୍ମିତ ହୋଇନଥୁଲାୀ। 
କାରଣ ସେତେବେଳେ ଏହି ଦେବଦେବୀ ମୃରି ପୂଜାକୁ ଧର୍ମ ବିରୁଦ୍ଧ ମନେ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା। 
ଏହାର ପରବର୍ରୀ ସମୟ, ଅଥୀତ଼ଵ ଖ୍ମୀଃ ୧୦ମ ରୁ ୧୨ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ସୋମବଂଶୀ 
ରାଜାମାନେ ଏଠାରେ ନବମୁନୀ ଗୁମା, ଅନନ୍ତ ଗୁ, ବାରଭୁଜୀ ଗୁଙ୍ାଗୁଡ଼ିକରେ ଚଉଷଠୀ 
ତୀର୍ଥଙ୍କର ତଥା ଶାସନଦେବୀମାନଙ୍କ ମୂରି ଉ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଥଲେ। ଏହା ମଧ୍ଯରେ ଦେବୀ 
ବାରଭୁଜୀଙ୍କ ପ୍ରତିମା ତକ୍ରାଳୀନ ଶୈଳୀର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କୃତି। ଖ୍ମୀଃଝ ୮ମ ଶତବ୍ଦୀରୁ ୧୦ମ 
ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ଜୈନ କୀଉିର ପ୍ରନରାବଶେଷ କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ସୁବେଲ, 
କାଚେଲା ଓ ପୋଡ଼ାସିଇଁଡ଼ୀ ଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଏହା ମଧ୍ୟରେ ସୁବେଇର ଶାସନଦେବୀ 
ମୂର୍ରିଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାଶୈଳୀକୁ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ। କେତେକ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଜୈନକୀତି 
ମଧ୍ଯରେ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଅଯୋଧ୍ା, ଯାଜପୁର ଓ ଭୁବନେଶ୍ବର ନିକଟ ପ୍ରତାପ ନଗରୀର 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ। ଅଯୋଧା ଏକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଜୈନପୀଠ ଥବାରୁ, ଏଠାରେ ବହୁ ସୁନ୍ଦର 
ଜୈନ ଦେବଦେବୀ ପ୍ରତିମା ଦେଖାଯାଏ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ, ପ୍ରାଚୀ ନଦୀ ଅବବାହିକା ସମେତ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ସୀମିତ ସଂଖ୍ୟାରେ ହେଲେହେଁ, ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ଜୈନମୂ୍୍ତିମାନ 
ରହିଛି। ଓଡ଼ିଶାର ବୌଦ୍ଧମୂର୍ଭିଂକଳା ଭଳି, ଜୈନମୂରି-କଳାର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ସରଳ 
ହେଲେ ହେଁ ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଉପସଂହାର 

ତ୍‌ ଦେଶ ବା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଶାର ମୃର୍ଭିକଳା ଏସହିତ ସର୍ବଭାରତୀୟ ମୃରିକଳାର 
ଶୈଳୀ ଓ ବିକାଶଧାରା ତୁଳନା କଲାବେଳେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ଭାରତର କେତେକ ମୁଖ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିକ ଜନପଦ ଭଳି, ଓଡ଼ିଶାର ତୋଷାଳି ମଧ୍ଯ ଏକ ଏତିହ୍ୟଓସମ୍ପଷନଷ ଅଞ୍ଚଳ ଥଲା । 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ଭଳି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଦେବତା, ଯକ୍ଷ ଓ ନାଗପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ 
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ଧ୍ୟାନୀବୁଦ୍ଧ, ଉଦୟଗିରି 


ଥଲା। ତେବେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟପୂର୍ବ ପ୍ରଥମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ଲୋକଦେବତା ପ୍ରତିମା 
ଅପେକ୍ଷା ଉତ୍ସଦେଶ ମୃରିଗୁଡ଼ିକ ରୁକ୍ଷ ତଥା ଅପରିପକ୍୍‌ ଜଳାଶୈଳୀ ପରି ପ୍ରତିୟମାନ ହୁଏ । 
ପରବର୍ରୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାରତର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନିର୍ମିତ ମୌର୍ଯ୍ୟକାଳୀନ କଳାକୃତିଗୁଡ଼ିକ 
ଦକ୍ଷ ରୋମାନ୍‌ ଓ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ, ଓଡ଼ିଶାର କୀରିଗୁଡ଼ିକ 
ସ୍ଥାନୀୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ। ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଖାରବେଳଙ୍କ 
ସମୟର ଗୁମ୍ପା-ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଓ ମୂର୍ରଭିକଳାରେ ଉଡ୍ସଦେଶ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ମୃରିକଳା 
ଶୈଳୀ ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି। ଖାରବେଳଙ୍କ 
ଅନ୍ତେ, ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ, ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ସନ୍ତୋଷଜନକ ପ୍ରଗତି 
ହୋଇପାରିନଥବା ସନ୍ତ୍ତେ, ପୂର୍ବରୁ ଲୋକ ଦେବତା ତଥା ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ଧର୍ମର କେତେକ ଦେବଦେବୀ 
ପ୍ରତିମା କିଞ୍ଚତ୍ଵ ବିକଶିତ ଶୈଳୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇପାରିଛି। ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଅନେକ 
ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ, ମଶ୍ଡନକୃତି ଓ ମୂର୍ରିକଳାଯୁକ୍ତ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ମନ୍ଦିର ଖ୍ରୀ: ୬ଷ୍ଠଓ୭ମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଥବା ଜଣାଯାଏ | ଉତ୍ତରଭାରତର ତତ୍ଵ କାଳୀନ 
ମନ୍ଦିର ମୂରିକଳା ସହିତ ଏଗୁଡ଼ିକର ତୁଳନା କଲାବେଳେ, ଏହା ଏଜ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀର ପ୍ରତିୟମାନ 
ହେଲେ ହେଁ, ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଅପରିପକ୍ଟ ମନେହୁଏ । ତେବେ ଖ୍ରୀ : ୮ମ-୯ମ ଶତାଦୀରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଅଧକ ସୃଜନଶୀଳ ହେବା ସହିତ ପ୍ରତିମାଗୁଡ଼ିକରେ ଭାବ, ଭଙ୍ଗୀ ଓ କମନୀୟତାର 
ସ୍ତର୍ଶ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି। ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦ମ-୧୧ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଉଡ୍ଜ-ମୂରିକଳା- ଶୈଳୀର ଦୃତ 
ବିକାଶ ଘଟି ସର୍ବ ଭାରତୀୟ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତଥା ଅଗ୍ରଣୀ ସ୍ଥାନ ଅଧକାର 
କରିପାରିଛି। ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୋଣାର୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିରର କଳା ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର 
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୧୯୩ ——————_—_————————— ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚଟ୍ଗ 
ତଥା ଜୀବନ୍ତ ଭାବଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକାଶ ଘଟି ବିଶ୍ଵମାନ୍ୟତା ଅଧକାର କରିଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ, ଉଡ଼୍ରଦେଶ, 
ଓଡ଼ିଶା ବା କଳିଙ୍ଗ ମୃିକଳା ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ବ¬ ପ୍ରତିମାମାନଙ୍କ ଶରୀରର ସନ୍ତୁଳିତ 
ଭାଷାନୁପାତ, ସୁଠାମତା, ମୁଖମଣ୍ଡଳରେ ଜୀବନ୍ତ ସ୍ପିତହାସ୍ୟ, ଭଙ୍ଗୀରେ ଛନ୍ଦ ଓ ମଣ୍ଡନକୃତିରେ 
କମନୀୟତା- ଯାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରାୟ ଦୁର୍ମିଳ । 

ସହାୟକ ଆକରସୃୂଚୀ 
ପଞ୍ା, ଦୁର୍ଗାଚରଣ, ୧୯୯୬ ଭାରତୀୟ ମୃରିକଳାରେ ଯକ୍ଷ, ଝଙ୍କାର, ଜାନୁଆରୀ। 
ପଣ୍ଡା, ଦୁର୍ଗାଚରଣ, ୧୯୯୭ : ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଳୀୟ ମୃରିକଳା, ସଂବାଦ, ୧୫ କୁନ | 


ପଞ୍ଜା, ଦୁଗାଚରଣ, ୨୦୦୫ : କଳଙ୍ଗ ମନ୍ଦର ଗାତ୍ରର ଦେବଦେବୀ ମୃରି, ଭୁବନେଶ୍ବର | 
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ମନ୍ଦିର ଗଣ୍ତିର “ଭୋ” ମାର୍କଣ୍ଡେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର ଓ ମୁକ୍ତେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର, ଭୁବନେଶ୍ବର 
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ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଓଡ଼ିଆ ଅସ୍ତିତା 
ତୃଳସୀ ଓଝା 


ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ସାଂସ୍ଗୃତି ¬ ପ୍ରବାହର ଅନ୍ୟତମ ବିଭବ, ଚିତ୍ରକଳା । ଦୃଶ୍ୟମାନ ପ୍ରକୃତି 


ଓ ଅନୁଭବକୁ ରେଖା ଓ ରଙ୍ଗ ମାଧ୍ସମରେ କହିବା ପାଇଁ ମଣିଷ ପ୍ରୟାସ କରି ଆସିଛି। ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ସେମାନେ ରହୁଥବା ପାହାଡ଼ ପର୍ବତର ଖୋଲ ବା ଗୁହାର ଭିତର ଓ ବାହାର କାନ୍ଧକୁ ପୃଷ୍ଠପଟ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ଅନ୍ୟକୁ ନିଜ ହାତରେ ରୂପ ଦେଇ ସେମାନେ ଖୁସି ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହି ରୂପ-ଖରା, ବର୍ଷାୟ ପବନର ଆଘାତ ପାଇ ମଧ୍ଷ କିପରି ଅଧଵକ କାଳ ରହିବ, ପରେ, 
ସେଥୁପାଇଁ ଯନ୍ରଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରାକୃତିକ ସଂକ୍ରମଣରୁ ରହି ଯାଇଥୂବା ଆଦି-ମାନବର 
କଳାଵୋଧର ନିଦର୍ଶନ, ଫ୍ରାନ୍ମର ଲସକସ୍‌ ଓ ଆଲତାମିରା (ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀ. ପୂ ୨୦୦୦ ବର୍ଷ) ରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାର ଛେଟ୍ଗା ପାହାଡ଼, ଗର୍ଜନ ପାହାଡ଼, ଧନୁବାରିଂଶ, ଜମକାଳି, ଉଷା 
କୋଠି (ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ ଜିଲ୍ଲା ) ପୂଜା ଡୁଚୁଂରି (ଝାରସୁଗୁଡ଼ା ଜିଲା) ଯୋଗୀମରା ( ନୂଆପଡ଼ା ଜିଲା) 
ଓ ଗୁଡ଼ହାଣ୍ଡି ( କଳାହାଣ୍ଡି ଜିଲ୍ଲା) ରେ, ପାହାଡ଼ ଦିହରେ, ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ କଳାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ଜଣେ ଶିକାରୀ ଅସ୍ତରଟିଏ ହାତରେ ଧରି ହରିଣ ପଛରେ ଦୌଡୁଥ୍‌ବାର ଦୃଶ୍ୟ, ଗୁଡ଼ହାଶ୍ରି ଚିତ୍ରର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେମାନେ ଗୁମ୍ପୀ ଭିତରେ ମଇଁଷି, ଛେଳି, ଚଢ଼େଇ, ଯୋଦ୍ଧା, ଶସ୍ୟକେଣ୍ଡା, 
ମହୁଫେଣାର ଛବି ମଧ୍ଯ ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଚିତରଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଗାକାର, 
ବୃତ୍ତାକାର ଓ ଆୟତାକାରର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଲାଲ ( ଖଣିଜ ପଦାର୍ଥରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ) ଓ ଧଳା ( ଚୂନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ) ରଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ! 
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ସୀତାବିଂଝ, ପ୍ରସ୍ତର ଚିତ୍ର 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସ ପରିଚିତି ଚଚ୍ 

" ପ୍ରସ୍ତର ଚିତ୍ରର ପରବର୍ରୀ ସ୍ଵରୂପ  ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ” ବା “ମୁରାଲ୍‌ ପେଣ୍ସିଙ୍ଗ । ପ୍ରାୟ 
ଖ୍ମୀ. ପୂ ୧୫୦୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଗ୍ରୀସର କ୍ରିଟ୍‌ ଦ୍ଵୀପର ରାଜ ପ୍ରାସାଦ ଓ ମିଶରର ପିରାମିଡ଼ର 
ଶବାଧାର ପାଖରେ ସୁରକ୍ଷିତ ପାତ୍ରରେ ରେଖା ଓ ରଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ, ବିଭିନ୍ନ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ 
ମଣିଷର ଖେଳ କୌଡୁକର ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ! ଭାରତରେ ଖ୍ରୀ. ପୂ, ୨୦୦ ରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
୭୦୦, ଏବଂ, ମହେଞ୍ଜୋଦାରରୁ ମିଳିଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପାତ୍ର, ସିଗିରିୟା ଓ ପୋଲି 
ନ୍ୟୁଭା, ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ବହୁ ସ୍ଥାନ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦୁଝର ଜିଲ୍ଲାର “ସୀତାବିଂଝ”ର 
“ରାବଣଛାୟା'' ଏହି ପ୍ରକାରର । ରାବଣଛାୟା ଓ ଅନ୍ୟ ବହୁ ଭିରିଚିତ୍ରର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପଥର ଖଣ୍ଡ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ରଙ୍ଗ ଅନୁଲେପନ ପଦ୍ଧତିରେ ଭିନ୍ନତା ରହିଛି । 

ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନରେ “ ଭିରି" ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ! ସିଗିରିୟା ଗୁହାର ଭିର୍ତି 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ¬ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିମାଣର ସିପ ଚୂନ ଓ ତାହାର ଏକ 
ଚତୁର୍ଥାଂଶ ମୁଗକୁ ରାନ୍ଧି, ତହଁରେ ବାଲି ଓ କଞ୍ଚା କଦଳୀର ସିଝାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ମିଶାଇ, କିଛି 
ଦିନ ମାଟି ହାଶ୍ରିରେ ଶୁଖାଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ଶୁଖା ପଦାର୍ଥରେ ଗୁଡ଼ ମିଶାଇ ଭଲ ଭାବରେ ବାଟି 
ଚିକ୍ଵକଣ କରାଯାଇଛି । ଏବଂ, କାନ୍ପକୁ କତାରେ ଭଲକରି ଘଷି, ତା ଉପରେ ଗୁଡ଼ପାଣି ସିଞ୍ଚି, ଏହି 
ବହଳ ପଦାର୍ଥର ଲେପ ଦିଆଯାଇଛି। ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରେ, ରେଖାଙ୍କିତ ଚିତ୍ରରେ ରଙ୍ଗ ଦିଆଯାଇଛି। 
ରଙ୍ଗକୁ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ କରିବା ପାଇଁ ସେଥୁରେ ମିଶା ଯାଇଛି ମଇଁଷି ଚମଡ଼ାରୁ ତିଆରି ଏକ ପ୍ରକାର 
ଅଠା (ବଜ୍ରଲେପ)। ମାତ୍ର ଅନ୍ୟତ୍ର, ଏକ ମସୃଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଢ଼ାଉ ରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରର 
ରେଖାଙ୍କନ ପରେ, ଅନ୍ୟ ରଙ୍ଗର ଲେପ ଦିଆଯାଇଛି, ଏବଂ, ଶେଷରେ କଳା, ନୀଳ ଅଥବା ରକ୍ତ 
ବର୍ଣ୍ଣର ରେଖା ଦ୍ଵାରା ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶର ପରିଧ୍‌ ବା ସୀମାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯାଇଛି। 

ପ୍ରାୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଚତୁର୍ଥ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏକ ବିଶାଳ ପଥର ଦେହରେ ଅଙ୍କିତ ''ସୀତାବିଂଝ' 
ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ବା ଫ୍ଲେସକୋରେ ହାଲୁକା ହଳଦୀ, ଗାଢ଼ ଢ଼ାଉ, ଖଦିର, ନୀଳ, କଳା ଓ ଧଳା ରଙ୍ଗ 
ବ୍ୟବହୃତ | ଏହା ସମକାଳର, ଭଂଜ ବଂଶର ରାଜା ଦିଶାଭଂଜଙ୍କର ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରା । ଗୋଟିଏ 
ହାତରେ ଲୀଳା କମଳ, ଅନ୍ୟ ହାତରେ ଅଂଙ୍କୁଶ ଧରି, ରାଜା ଏକ ବିରାଟ ଚଳମାନ ହାତୀ 
ପିଠିରେ ବସିଛନ୍ତି। ହାତୀ ପିଠିରେ, ରାଜାଙ୍କ ପଛରେ ବସିଛନ୍ତି ଜଣେ ଛତ୍ର ଚାମରଧାରୀ 
ସେବକ ଓ ବାମ ହାତରେ ଅର୍ଘ୍ୟଥାଳି, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସେବିକା ! ହାତୀ ଆଗରେ ରହିଛନ୍ତି 
ଜଣେ ଅଶ୍ବାରୋହୀ, ଚାରିଜଣ ପଦାତିକ ଓ ଜଣେ ନର୍ରକୀ । ଚିତ୍ରରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗତିଶୀଳତା 
ଓ ଭାବ-ବ୍ଯକ୍ତ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରେଖା ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଛି, ତାହା କଳା 
ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ଏବଂ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅଜନ୍ତା ଚିତ୍ରକଳା ରୀତି ଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ସେମାନେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଚିତ୍ରକଳା, ଆଟବିକ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ରୁଚିବୋଧର ବିଶେଷ ଅଂଶ 
ହୋଇଯାଇଛି। ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥ୍‌୍ବା ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ନିୟନ୍ତ୍ରକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ରୂପକୁ ଚେତନାରେ ଆକାର ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଚେତନାଗତ ବିଚାରକୁ ରେଖା ଓ ରଙ୍ଗ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ କରିଛନ୍ତି। ଘର ଓ ଦେବାଳୟର କାନ୍ଧ, ପୂଜୀ ସ୍ଥାନର ଚଟାଣରେ ଛବି 


୧୯୫ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ——————————————— ୧୯୬ 
ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ଝୋଟି, ଚିତା, ମୁରୁଜ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଏହି କଳାବୋଧର ପ୍ରତୀକ ! ଗୁଜୁରାଟର 
ସାଥୂୟା, ବଙ୍ଗଳାର ଆଲ୍ପନା, ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ରଟ୍ଗୋଲୀ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ! ବନମାଟି ଓ ଗୋବର 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ବହଳ ଲେପରେ ପ୍ରଥମେ ଘରର ମାଟି କାନ୍ଧ ଓ ଚଟାଣର ଫାଟ ଓ ଆବଡ଼ା ଖାବଡ଼ା 
ଅଂଶକୁ ସମତୁଲ କରାଯାଏ। ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଅଧୁକ ଚିକ୍କଣ କରିବା ପାଇଁ 
ପଥରରେ ଘଷା ଯାଏ। ଏବଂ, ସେହି ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ଅରୁଆ ଚାଉଳରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପିଠଉରେ 
ଧାନ କଳେଇ, ପଦ୍ଧଫୁଲ, ଶୁଆସାରୀ, ପେଚା, ହଂସ, ମୟୂର, ଲକ୍ଷ୍ମୀପାଦ ଓ ଦେବଦେବୀ 
ଏବଂ ବିବାହବ୍ରତ ଆଦି ମାଙ୍ଗଳିକ ଉତ୍ସବ କାଳରେ ସବାରୀ, ପାଲିଙ୍କି କଳସ, କଦଳୀ ଗଛ, 
ମାଛ, ଭାରୁଆ, ବାଜାବାଲା, ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଯୁଗଳ ମୃରି ଏବଂ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ରାସକ୍ରୀଡ଼ାର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କାଯାଏ । ସମୟ ସମୟରେ ଛବିକୁ ଅଧକ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ ଭିତ୍ତି ଭୂମିରେ 
ଡ଼ାଉ ଅଥବା କଳା ରଙ୍ଗ ଲେପ ଦେଇ, ତା ଉପରେ ଧଳା ରଙ୍ଗର ରେଖାରେ ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କୁ 
ଜୀବନ୍ତ କରାଯାଏ | ପିଠଭ ପାଣି ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଚୂନାରେ ମଧ୍ଯ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୂଜାକୋଠି 
ଅଙ୍କନ ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାଚୀନ। କେବଳ କାନ୍ଧ ଏବଂ ଚଟାଣ ନୁହେଁ, ମାଟି ତିଆରି ହାଣ୍ରି, 
ମାଠିଆ, କାଠ ତିଆରି ସିନ୍ଦୁକ, ଆଲମିରା, ବାଉଁଶ ପାତିଆରେ ତିଆରି କୁଲା, ଡାଲା, ବାଉଁଶିଆ, 
ବିଂଚଣା ଏବଂ ଲୁହା ତିଆରି ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଉପରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଛବି ଆଙ୍କନ୍ତି। ଏଗୁଡ଼ିକ ଦେଖୁଲେ, 
ଓଡ଼ିଆ, ବିଶେଷତଃ ନାରୀମାନଙ୍କର କଳାବୋଧକୁ ପ୍ରସଂଶା ନ କରି ରହି ହୁଏନାହିଁ। 


ଖୋଟି ଚିତା 


ହାତର ଆଙ୍ୁଠି ଅଥବା ଆଚ୍ଛୁଠିରେ ସରୁ କନାକୁ ତୁଳୀ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଚିତ୍ର 
ଆଙ୍କିବାର ଏହି ପରମ୍ପରା, କାଳକ୍ରମେ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ଆସିଛି। ପ୍ରାୟ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ମନ୍ଦିର କଳାର ବିକାଶର ସୁବର୍ଣ୍ଣ କାଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। 
ଏହି ଅବଧୂରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି କିଚେଢେଶ୍ବରୀ ମନ୍ଦିର ( ଖିଚିଂ), ଲିଙ୍ଗରାଜ ମନ୍ଦିର (ଭୁବନେଶ୍ବର), 
ଶ୍ରୀ କଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର (ପୁରୀ) ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ( କୋଣାର୍କ) ଆଦି ବହୁ ଦେବାଳୟ । ଉତ୍କଳୀୟ 
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୧୯୭ ———————————— (ଓଡ଼ିଆ ଆତନ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
ମୂର୍ରିକଳା ଓ ମନ୍ଦିର ଗଢ଼ଣ କଳା କାରିଗରୀର ଏଗୁଡ଼ିକ ଅନୁପମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ! ମାଦଳାପାଞ୍ଜିରୁ 
ଜଣାଯାଏ - ପ୍ରଥମେ ଗଙଟଙ୍ଗବଂଶୀ ରାଜା ନରସିଂହ ଦେବ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ପାଇଁ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରର ଜଗମୋହନରେ 

“କାଞ୍ଚ ବିଜୟ ଚିତ୍ର (ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବ - ୧୪୬୭-୯୭), ଜଗମୋହନ, ଲକ୍ଷ୍ମୀମନ୍ଦିର, 
ଝୁଲଣାମଣ୍ଡପ ଓ ଗୁଖ୍ରିଚା ମନ୍ଦିରର କାନ୍ଧ (ମୁକୁଦ ଦେବଙ୍କ ଶାସନକାଳ) ରେ ଚିତ୍ରମାନ ଅଙ୍କିତ 


ହୋଇଛି। ମଠ ଓ ରାଜପ୍ରାସାଦରେ, ଭିରିଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏକ ସାମନ୍ତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ। 
ଅର୍ଥାତ ଗାଁର ଚିତ୍ର କାଳକ୍ରମେ ଦେବପୀଠ, ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ର ଓ ରାଜପ୍ରାସାଦକୁ ଆସିଛି । 


¦, ଗୁମା ଓ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ଅଙ୍କିଚ ସ୍ଥାୟୀ ଚିତ୍ରର ସମୟକ୍ରମେ ଭୁର୍ଜପତ୍ର ଓ 
OE ମାଧ୍ଯମ କରିଛି। କବିମାନେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ, ରମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ରାମବିଭା, 
ଇଛାବତୀ, ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ, ରସକୋଲୁକ ଆଦି ବିଶିଷ୍ଟ କାବ୍ଯକୁ, ଲୁହା ଲେଖନୀର 
ମୁନରେ ପ୍ରଥମେ ରେଖାଚିତ୍ର ଓ ପରେ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ଶୋଭାବନ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଚିତ୍ରପୋଥ୍‌ ଲିଖନ ଓ ଚିତ୍ରଣ, କରଣ ଓ ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଛି। 
ରାଜା, ମହାରାଜା, ଓ ସାମନ୍ତମାନେ ଚିତ୍ରପୋଥ୍‌ ମିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପହାର ଦେବାର ପରମ୍ପରା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବିକାଶଲାଭ କରିଛି। 
ପୋଥ୍‌ ଚିତ୍ରକଳାର ଉତ୍କର୍ଷ ସାଧନରେ ମୋଗଲ ପ୍ରଶାସନର ରୁଚିବୋଧର ପ୍ରଭାବ 
ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକମାନେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ! ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ - ଏକଦା 
କେନ୍ଦ୍ର ଏସିଆ, ଚୀନ୍‌ ଓ ପାରସ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁବା ମଂଗୋଲୀୟ 
ଚେଙ୍ଗିଜ୍‌ ଖାଁଙ୍କ ଉତ୍ତରପୁରୁଷ ବାବର ୧୫୩୦ ମସିହାରେ, ସେକାଳର ଉତ୍ତର ଭାରତର ବହୁ 
ଅଂଶ ନିଜ ଶାସନାଧୀନ କରିଥୂଲେ। ବାବର ଥିଲେ ଯୋଦ୍ଧା, କବି ଓ ପାର୍ସୀ-ସଂସ୍କୃତି-ଅବଗାହୀ 
କଳାକାର । ପାରସ୍ୟଯର ଶିନଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ ରଙ୍ଗୀନ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନର କଳା ସେ ଶିଖ୍ଥ୍ଲେ । 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ମପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୧୯୮ 
ଏବଂ, ତାଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧକାରୀ ହୁମାୟୁନ, କାବୁଲ୍ରୁ ଦୁଇଜଣ ଚିତ୍ରକର, ମିର ସୟଦ 
ଅଲ୍ଲୀ ଓ ଆବୁ ସାମାଜ୍‌ଙ୍କୁ ନିଜ ରାଜଧାନୀ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଥଲେ। ବାସ୍ତବତଃ ମୋଗଲ 
ରାଜତ୍ଵବର ଏହି କଳାପ୍ରୀତି ପରମ୍ପରା ଆକବରଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି। ବାଦଶାହା 
ଏକଶହ ହିନ୍ଦୁ ଚିତ୍ରକରଙ୍କୁ ପାର୍ସୀ ଚିତ୍ରକଳା ଶିଖାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି। ଅନୁଭବ ଓ ବିଚାରକୁ 
ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଶିନ୍ପୀମାନଙ୍କୁ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ହାଜ୍‌ମାନାମା, ଇମୁରୁନାମା, 
ବାବରନାମା ଓ ଆକ୍ଵବରନାମାରେ ଏହି ଚିତ୍ରାମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ। ପୂନଶ୍ଚ ସେ ରାମାୟଣ 
ଓ ମହାଭାରତର ଆଦି ମହାକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାବଳୀର ଚିତ୍ରାୟନ ପାଇଁ ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି। ହିନ୍ଦୁ ଓ ଇରାନୀ ଚିତ୍ରକଳାର ଅପୂର୍ବ ସମୀକରଣ ସାଧଵତ ହୋଇଛି 
ଶାହାଜାହାନ ଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ । ଦେୱାନୀ-ଇ-ଖାସ୍‌ ଏହି ସମୀକରଣାୟନର ଉତ୍ଜ୍ବଳ 
ଉଦାହରଣ। ମାତ୍ର ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ଚିତ୍ରକରମାନେ ରାଜରୋଷର ଶିକାର 
ହୋଇ ଅମୃତସର, ଲାହୋର, ଲକ୍ଷ୍ମୌ, ଓାଧା, ମୁସିଦାବାଦ, ଗୋଲକୁଣ୍ଡା ଆଦି ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ପଳାୟନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଏହି ସ୍ଥାନାନ୍ତର, ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନଙ୍କ 
ସହ ସହବନ୍ଧିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି । ଏହାର ପରିଣତି - ରାଜପୁତ ଓ ମୋଗଲ କଳାର 
ସମୀକରଣ ଚିତ୍ରକଳାର ଇତିହାସରେ ଏହି ସମୀକରଣର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କାଙ୍ଛା ଓ ବାସୌଲି ଶୈଳୀ। 
ମୁସଲମାନ ପ୍ରଶାସନର ମୁକାବିଲା କରି ନ ପାରି ରାଜସ୍ଥାନର ମରୁଭୂମି, ଜାମ୍ପୁକାଶ୍ମୀର, ପଞ୍ଜାବ ଓ 
ହିମାଚଳ ପ୍ରଦେଶର ପାହାଡ଼ିଆ ଅଞ୍ଚଳରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥୁବା ପ୍ରଶାସକମାନେ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଇଛନ୍ତି। କେତେକ ଶିକରୀ ଦକ୍ଷିଣଭାରତକୁ ମଧ୍ଯ 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି। କଳାକାରମାନଙ୍କର କେନ୍ଦ୍ରତ୍ୟାଗ, ଭାରତରେ ବହୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶୈଳୀର ଉଦ୍ଧବର୍ରନର 
କାରଣ ହୋଇଛି। ଏବଂ, ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ଯ ମୋଗଲ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ରହି ପାରିନାହିଁ। 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚ ——————————————————————— ୨୦୦ 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ, ୧୫୬୮ ମସିହାରେ, ଓଡ଼ିଶା ମୁସଲମାନ 
ଶାସନାଧୀନ ହୋଇଛି। କେନ୍ଦ୍ରର ଏହି ପରାଧୀନତା ଯୋଗୁଁ କରଦ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ନିଜର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ, କେନ୍ଦ୍ର ପରି ବିତ୍ତ କ୍ଷମତା ଓ ସଂସାରର ସାର ସାର ସଂପଦ ଉପଭୋଗ 
ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରେମଭଚ୍ତି-ମାର୍ଗର ସ୍ରୋତ ଏବଂ ମୋଗଲ ଦରବାରର ବିଳାସୀ 
ଜୀବନଧାରା ସତେ ଯେପରି ଦରିଦ୍ର ଓ ପୌରୁଷ ହୀନ ସାମନ୍ତରାଜାମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି। 
ବେଶଭୂଷା, ଅଳଙ୍କାର, ପ୍ରାସାଦ ଗଢ଼ଣଶୈଳୀ, ସଂଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ, ଅଭିନୟ ଆଦି 
ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୋଗଲ ଦରବାର ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି । ପ୍ରାସାଦର ଶୟନ କକ୍ଷ, 
ପ୍ରମୋଦ କକ୍ଷଢ ଦରବାରରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ସମଭାବପୂଷ୍ଟ ଚିତ୍ରାବଳୀ । 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚଟ୍ଟ 

ପୂର୍ବରୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ଅମରୁଙ୍କ ““ଅମରୁ ଶତକ, ଜୟଦେବଙ୍କର ଗୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦର ଦଶଅବତାର' ଓ କେତେକ ପୁରାତନ ତାଳପତ୍ର ପୋଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୋକଗୁଡ଼ିକ ସହିତ 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସୁନ୍ଦର ସଂଯୋଜନା ହୋଇଥଲା । କିନ୍ଧ ଏହି କାଳରେ କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଉଂଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଚିତ୍ରପୋଥ୍‌ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ କାବ୍ଯକୁ ଚମକ୍ରାର କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଓ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ସମନ୍ସୟୀକରଣ। ଏହି ଅଳଙ୍କାର, ବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ, ସ୍ବର, ଆକାର, 
ଗତି ଓ ବନ୍ଧ ଭେଦରେ ଷଡ଼ବିଧ । ଏହି ବନ୍ଧ ଅଳଙ୍କାରର ବିଶେଷତ୍ଵ ¬ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଆକାର ବା ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଳଙ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣାନୁକ୍ରମିକ ସଂଯୋଜନ। ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ମାଘ ଓ ଭାରବୀ ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ, ଆପାତତଃ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହି ବନ୍ଧ ଚିତ୍ରାଳଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି। ଏଥୁରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି କବି ସମ୍ରାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ। ସେ କେବଳ ଚିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ଯମରେ "ଚି 


୨୦୧ 


ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ” ନାମକ 
ଏକ କାବ୍ଯ ରଚନା କରି, ସେଥ୍‌ରେ ୮୨ ସଂଖ୍ୟକ ବନ୍ଧଚିତ୍ର , ଯଥା- ଅଟାଳୀବନ୍ଧ, ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ରଥ ବନ୍ଧ, ପ୍ରାସାଦ ବନ୍ଧ, ପୀଢ଼ ପ୍ରସାଦ ବନ୍ଧ, ବିମାନ ବନ୍ଧ, ମଣ୍ଡପ ବନ୍ଧ, ମହାରଥୀ ବନ୍ଧ, 
ପୁଷ୍ପକ ରଥ ବନ୍ଧ, ପ୍ରାଚୀନ ରଥ ବନ୍ଧ, ଚିତ୍ର ବନ୍ଧ ପଞ୍ଚମସ୍୍ୟ ବନ୍ଧ, ଯୁଗଳ ନାଗ ବନ୍ଧ, ଗିଳି 
ମତ୍ସ୍ୟବନ୍ଧ, ଶୂଳ ବନ୍ଧ, ଖଡ଼ଗ ବନ୍ଧ, ମୁରଜ ବନ୍ଧ, ପରଶୁ ବନ୍ଧ, ପୁଛୁ ବନ୍ଧ, ମତ୍ସ୍ୟବନ୍ଧ, ଖଳ 
ବନ୍ଧ, ଷୋଡ଼ଶ ଦଳ ପଦ୍ଧ ବନ୍ଧ, ଶିବ ବନ୍ଧ, କବାଟ ବନ୍ଧ, ଅଷ୍ଟଦଳ ପଦ୍ମ ବନ୍ଧ ଗୋପୁରି ପଦ୍ଧ ବନ୍ଧ, 
ଆବୃତ୍ତ ପଦ୍ମ ବନ୍ଧ, ଚଡୁରଙ୍ଗ ବନ୍ଧ, ଅଶ୍ଵଗତି ବନ୍ଧ, ଗୁଳୁବନ୍ଧ ଗଦାବନ୍ଧ, ଡ଼ମ୍ବରବନ୍ଧ ଶକଟବନ୍ଧ, 
ବଜ୍ରବନ୍ଧ, ନାଗ ନାଡ଼ିବନ୍ଧ, କୂର୍ମବନ୍ଧ ପାଶବନ୍ଧ, ନାଗଫାଶ ବନ୍ଧ, ଛତ୍ରବନ୍ଧ, ଜଗତି ବନ୍ଧ, ବହିତ୍ର 
ବନ୍ଧ, ଲଙ୍ଗଳ ବନ୍ଧ, ଯୁଗଳ କୁକୁଟ ବନ୍ଧ ଚାମର ବନ୍ଧ, ପର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବନ୍ଧ ସଂଯୋଜନ କରିଛନ୍ତି। 
ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟକୁ ନିକୃଷ୍ଣ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ତେଣୁ ବିଖ୍ୟାତ 
ସଂସ୍କୃତ କବିମାନେ ଏହି ରୀତିର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ଅଧ୍ଵକ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି। ମାତ୍ର 
ଓଡ଼ିଶା, ଏହାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ। ଏଠାରେ ଚିତ୍ର କାବ୍ୟ ରଚନା ସହିତ କାବ୍ୟର କାହାଣୀ ଓ 
ବର୍୍ଣନାର କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ଭାବର ଚିତ୍ରାୟନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି। 

କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ରୂପକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସମକାଳୀନ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ, ଏହା ସଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ। ତାଳପତ୍ରର ପରିମିତ ଆୟତନରେ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ, ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ମରେଖା ମାଧ୍ୟମରେ ଶୋଭା ପାଇଛି 
ବାହୁଟି, କଙ୍କଣ, ପାପଦୁ, ପଞ୍ଚମ, ଭଣ୍ଡା, କଳସି, ହାର ; କାନ ଓ ନାକରେ ନାକନୋଥ, 
ଗୁଣାଦଶ୍ରି, ନାକଙଫୁଲ, ଗୁଞ୍ଜର, ସୁନାକର୍ଣ୍ ହାର ; ବାହୁରେ ବାଜବନ୍ଧ ତାଡ଼, ବନ୍ଧୁରିୟା, 
କଡୁରିଆ ; ମୁଣ୍ଡରେ କେତକୀ, ଚନ୍ଦ୍ର ପାନ ପତ୍ର ଅଳକା ; କଣ୍ଠରେ କାନଫୁଲ, ବାଉଲ, 
ମଲିକଡ଼ି, ଫାସିଆ ; ଅଣ୍ଟାରେ ଅଣ୍ାସୂତା, ଚନ୍ଦ୍ରଦାର, କଟିବନ୍ଧ ¦ ଗୋଡ଼ରେ ଖଡୁ, ପାହୁଡ଼, 
ବଳା, ପାପଦ୍ଧ, ପାଉଁଜି, ଚୁପୁଲି, ନୂପୁର, ଚକିବାଙ୍କି, ଖୁଝିଆ, ଆଦି ଅଳଙ୍କାର ଓଡ଼ିଶାରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ବାନ୍ଧଲୁଗାର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୃକ୍ଷମ ଚିତ୍ର ମତଧ୍ ଏଥରେ ପ୍ରଦତ୍ତ। ପଟ୍ଟ ବା ବସ୍ତ ଯେ 
କୌଣସି ଭୂଖଣ୍ଡରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ମନୁଷ୍ୟର ଆମ୍ଭ ପରିଚିତି । 
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ଏହି ପଙଟ୍ଟର ଭାସିକ ପରିବର୍ଭନ ପାଟ । ଓଡ଼ିଶାର ପୁର ପଲ୍ଲୀରେ ପାଟର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ। ଯେପରି କଳାମେଘି ପାଟ, ଝିଲିମିଲି ପାଟ, ସମ୍ବଲପୁରୀ ପାଟ, 
ସିନ୍ଦୁରୀପାଟ, କଳାପାଟ, ଫୁଲପକା ପାଟ, ପିତାମ୍ଭରୀ ପାଟ, କ୍ଷୀରୋଦରୀ ପାଟ, ଜଉରଙ୍ଗ 
ପାଟ, ବସନ୍ତ ପାଟ, ଜୁରୁଣି ପାଟ, ବଉଳ ପାଟ, ଚିତ୍ରମୁଖୀ ପାଟ, ମୁଗେଇ ପାଟ, ବରହମପୁରୀ 
ପାଟ, ନେତ୍ରପାଟ, ଚିତ୍ରମେଘି ପାଟ, ମୁଗୁନିପାଟ, ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଟର ବୟନକାରିଗରୀ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃତନ୍ତ୍ର । ଏହି ଦୁଇ ଇଞ୍ଚର ତାଳପତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆଣୀ ପାଟର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧୟ ଓ ବିଭିନ୍ନତା 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଗ୍ରାମ୍ୟଲଳନା ଠାରୁ ଦେବଦେବୀମାନେ ପରିଧାନ କରିଥବା ବସ୍ତରେ ଚିତ୍ରିତ ଚରିତ୍ରର 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେଶର ଚିତ୍ରପଟରେ ବସ୍ତର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ ଓ ବିଭିନ୍ନତା ସଂପର୍ବରେ ଏତେ ସଚେତନତା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ ! 


QF 


ଉନ୍ମଳୀୟ ପାଇଢକର ବେଶଭୂଷା 
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go୩ ଓଡିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚା 
କେବଳ ବସନ ଭୂଷଣ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶାର ସାମରିକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିପାଦନରେ ମଧ୍ଯ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ପୋଥ ଚିତ୍ରରେ ଉଜ୍କଳୀୟ ସମରାଭିଜାନର 
ଚିତ୍ର ଖୋଦିତ ହୋଇଛି। ଯେଉଁଥୁରେ ପାଇକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ଡ଼ାଲ, ତରୱାଲ, ଖଣ୍ଡା, 
ବର୍ଚ୍ଥା) ଧନୁ, ଶର, ଗଦାତ୍ରିଶୂଳ, ଫାର୍ସା, କୁଳ୍ତ ନଳୀ, ତୋପ ଆଦି ଅସ୍ତଶସ୍ତ ଏବଂ ଏଥରେ 
ସଜିତ ବୀରମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣର ଭଙ୍ଗୀ ; କ୍ରୋଧ, ବୀରତ୍ବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଃ ରଥ ଚାଳନା, 
ପଦାତିକ ବାହିନୀର କୁନ୍ତପ୍ରକ୍ଷେପଣ, ଖଡ଼ଗଧାରଣ, ସମର ଯାତ୍ରା, ଅଶ୍ଵାରୋହୀର ଅଶ୍ବଚାଳନା 
ଗତି, ତୋପ ଫୁଟାଇବାର ଭଙ୍ଗୀ ଶର ସନ୍ଧାନ କରିବାର କୌଶଳ ତଥା ଅଶ୍ବ, ହସ୍ଥୀ, ପ୍ରଭୁତି 
ସାମରିକ ପଶୁମାନଙ୍କର ପଦଚାଳନା , ରାକ୍ଷସ, ଭୂତପ୍ରେତ ଆଦି ଆଧିଭୌତିକ ଚରିତ୍ର; ପର୍ବ 
ପର୍ବାଣୀ; ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରାସ, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ବାଦ୍ୟ ଓ ବାଦକମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ 
ବନ୍ଦୁଳ ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟି ଗୋଚର ହୁଏ । 
ଅଭିନୟ କଳା-ନୃତ୍ୟ ଗୀତ ବାଦ୍ୟ ସହ ସନ୍ନ୍ଧିତ ଏବଂ ଏହା ଯେକୌଣସି 
ଜନସମୁଦାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ବହୁ ଚିତ୍ରପୋଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ମହୁରୀ, ଭେରୀ, ତୂରୀ, 
କାହାଳୀ, ବଂଶୀ, ବୀଣା, ବ୍ରହ୍ନବୀଣା, ମର୍ଦଳ, ଝାଂଜ, କରତାଳ, ଯୋଡ଼ାଶଙ୍ଖ, ତୁମ୍ମାୟ ତାଳ, 
କଂସାଳ, ଶିଙ୍ଗା, ବାଦକ ଓ ବାଦିକା ଏବଂ ନର୍ଭକ ନର୍ଭକୀଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ ବା ମୁଦ୍ରାର 
ଚିତ୍ର ରହିଛି। ଏହି ମୁଦ୍ରାଗୁଡ଼ିକର ଖୋଦନ ଏତେ କଳାତ୍ମକ ଯେ, ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ଓ 
ଅଭିନୟ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ଥ୍୍‌ବାପରି ମନେହୁଏ। ପ୍ରସଙ୍ଗ ଜ୍ରମେ ଏହାଉଲ୍ଲେଖ କରିବା 
ଉଚିତ୍ଵ ହେବ ଯେ, ତାଳପତ୍ର ପୃଷ୍ଠପଟରେ, ଲେଖନୀ ମୁନରେ ଶିଳ୍ପୀକୁ ମାତ୍ର ଥରୁଟିଏ ରେଖା 
ଟାଣିବାକୁ ପଡ଼େ। ତେଣୁ ଅଭିନୟ କଳାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଜ୍ଞାନ ନ ଥଲେ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଖ. 
ଓଠ, ହାତ, ପାଦ, ବେକ,ଅଣ୍ଟା ଆଦି ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ଅନୁଭବପୁଷ୍ଠ ଅଙ୍କନ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ। ପୋଥୁର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ପଶୁପକ୍ଷୀ, ଫୁଲଫଳ, ଗଛଲବଚାକୁ 
ଶୃନ୍ୟସ୍ଥାନର ପୂରକ ଭାବେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। ପୋଥଚିତ୍ରକରମାନେ କେତେମାତ୍ରାରେ 
ସୃଜନଶୀଳ, କନ୍ଦର୍ପ ହସ୍ତୀ, କନ୍ଦଫ ରଥ ଓ ବନ୍ଧନୃତ୍ୟର ଅଙ୍କନ ତାହାର ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | 
କାଗଜର ଉଦ୍ଭାବନ, ତାଳପତ୍ରରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ପରମ୍ପରାକୁ ଅବଶ୍ୟ ଦୁର୍ବଳ କରିଛି, ମାତ ଆଜି 
ମଦ୍ଯ ପୁରୀ ସହର ନିକଟବର୍ରୀ ରଘୁରାଜପୁରର ଚିତ୍ରକରମାନେ ଏହି ସୃକ୍ଷ୍ମ କଳା ଭିତରେ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ଚମକ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି। ଏହା ଯେପରି ସେମାନଙ୍କ ବୃତ୍ତି ନୁହେଁ, ଜୀବନ।| 
ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ରକଳାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷ ପ୍ରକରଣ ପଟ୍ଗଚିତ୍ର। ପୋଥଚିତ୍ରୟ ତାଳପତ୍ର 
ଦେହରେ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ଖୋଦିତ ହେଉଥୂଲାବେଳେ, ପଟ୍କଚିତ୍ର, ପଟ୍ଟ ବା କନା ଉପରେ 
ଚିତ୍ରିତ ପଙ୍ଟର ଅଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପାଟ କନାର ମସୃଣ ପୃଷ୍ଠ ବା କାନୁଭାସ୍‌ ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । 
ପଟ୍ଗଟଚିତ୍ରକୁ ପାଟକନା ଉପରେ ଅଙ୍କିତ ପଟାନ୍ତରହୀନ ଚିତ୍ର ଭାବରେ ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା। 
ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଚିତ୍ର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜାବିଧ୍‌ ସହିତ ମଧ୍ଯ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ମୂରରିଶାସ୍ତ 
ବିଧାନ ଅନୁଯାୟୀ ¬ ମଣି, ଧାତୁ, ଦାରୁ, ଚିତୁ ଓ ମୃଣୁୟ ଆଦି ପଦାର୍ଥରେ ତିଆରି ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କ 
ପରମାୟୁ ଯଥାକ୍ରମେ ଦଶ ହଜାର, ଏକ ହଜାର, ଏକ ଶହ, ବାର ବଷ ଓ ଏକ ମାସ । ଏହ 
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ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ମପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା ୨୦୪ 
ନିୟମାନୁସାରେ, ଦାରୁ ନିର୍ମିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ନବକଳେବର ପ୍ରତି ବାର ବର୍ଷରେ ଥରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ । ପୁରୁଣା ଦେବ ବିଗ୍ରହ ସଂସ୍କାର ପରେ, କୋଇଲି ବୈକୁଣ୍ଠରେ, ଗୁପ୍ତ ଭାବରେ ନିମକାଠ 
ତିଆରି ପ୍ରତିମାମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରକର ପାଟ ଦଉଡ଼ି ଗୁଡ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁ ଉପରେ ଶିରି କପଡ଼ା 
ଭିଡ଼ାଯାଏ ଏବଂ କପଡ଼ା ଉପରେ କଇଁଥ ଅଠା, ଗୁଣ୍ଡ ଝୁଣା ଓ ଗୋଗୁଳରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଠାର 
ଲେପ ଦିଆଯାଏ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନ୍ୟନାମ ବନକଲାଗି! ବନକର ଅର୍ଥ ରଙ୍ଗ। ଏବଂ, 
ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ ଶଙ୍ଖ, କସ୍ତୁରୀ, କେଶର, ହରିତାଳ, ହିଚୁଂଳ ଓ କଇଥ ଅଠା | 
ନବକଳେବର ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରତିବର୍ଷ ସ୍ଵାନ ପୂର୍୍ଣିମା ଠାରୁ ରଥଯାତ୍ରା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମହାପ୍ରଭୁ 
ଅଣସର ଗୃହରେ ରୁହନ୍ତି। ଏହି ସମୟରେ ଦୟିତାପତିମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ (ନୀଳମାଧବ) ଅନନ୍ତ 
(ବଳଭଦ୍ର) ଭୁବନେଶ୍ବରୀ (ସୁଭଦ୍ରା) ଙ୍କର ପଙ୍ଗଚିତ୍ରକୁ ପୂଜା କରନ୍ତି । ଏହା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ପଟି, 
ଜଗନ୍ନାଥ ପଟି ବା ଅଣସର ପଟି । ଏହି ପଟ୍ିଚିତ୍ରରୁ ପଙ୍ଗଚିତ୍ରର ପ୍ରସାର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ଏହି ଅଣସର ପଟି ଲୋକ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥାଏ। ତେବେ 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିର ପଟି ପ୍ରବର୍ରନର କାଳକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଭିନ୍ନ ମତ ରହିଛି। କେହି ଏହା ନରସିଂହଦେବଙ୍କ 
ପ୍ରବର୍ତନ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବଓପରିକନ୍ଧିତ ପରଖରା ବୋଲି କହିଆାନ୍ତି। 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୂଜାର୍ଚନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ପଟ୍କଚିତ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ପଟ୍ଗଟଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
ପରଖରାକୁ କନ୍ମ ଦେଇଛି ବୋଲି ଆମେ ହୁଏତ କହିପାରିବା । ମାତ୍ର ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି — 
ଏକ ଭିତ୍ତିଭୂମିରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନର ପରମ୍ପରା ଓଡ଼ିଶାରେ ସୁପ୍ରାଚୀନ। ଓଡ଼ିଶାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର 
କଳାକାରମାନେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କାଳରେ ଛେଚା ହୋଇଥୁବା ବର ଓହଳ, କିଆପଟ, ବେତ ଓ 
ଖଜୁରୀ କାଠି ଏବଂ ବାଛୁରୀ, ମଇଁଷି, ଛେଳିର ପେଟପାଖ ରୁମ, ଗୁଶ୍ୁଚି ମୃଷାର ଲାଳୁଡ଼, 
ମୟୂରପୁଚ୍ଛ ଓ ଘୋଡ଼ାବାଳକୁ ଗୋଛା ଆକାରରେ ବାନ୍ଧି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ତୁଳୀ ତିଆରି କରନ୍ତି। 
ରଙ୍ଗ ପାଇଁ ଧଳାଖଡ଼ି ପଥର, ତିଳକ ମାଟି ଓ ଢ଼ାଉ ବ୍ୟତୀତ ଧଳା, ନାଲି, ହଳଦୀ, କଳା, ନୀଳ 
ରଙ୍ଗ ପାଇଁ ଯଥାକ୍ରମେ ଶଙ୍ଖ, ମେଣ୍ଟା ଦୁଧ, ମିଶ୍ନମିପାଣି ଓ ହିଜ୍ୁଂଳର ମିଶ୍ରଣ, ରାସିତେଲରେ ହରିତାଳର 
ଜାରଣ, ମାଟି ଦୀପରୁ ବହିର୍ଗତ ଧୂଆଁରୁ କଳା, ନୀଳବଡ଼ିର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ। ସଢ଼େଇ 
ପାତ୍ରରେ ରଙ୍ଗକୁ ଅବିମିଶ୍ର ଭାବରେ ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଖାଯାଏ ଏବଂ ଏହାକୁ ଘନ, ଚିକ୍କଣ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ସ୍ଥାୟୀ କରିବା ପାଇ: ମିଶାଯାଏ ବେଲ / ଗୁନ୍ଦ/ କଇଥ ଅଥବା ତେନ୍ତୁଳି ମଂଜିର ଅଠା | 
ପଙ୍ଗଚିତ୍ରର ଆଧାର ଭୂମି ହେଉଛି ପଟ୍ଟ ବା ପାଟ କନା । ପ୍ରଥମେ ଖଣ୍ଡେ ପାଟ 
କନାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ପାଣିରେ ଧୋଇ ଖରାରେ ଶୁଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦିନ ଧରି 
ପାଣିରେ ବତୁରାଇ, ତେନୁଳି ମଂଜିର ଖୋଳପାକୁ ଛଡ଼ାଇ, ଶିଳରେ ତାହାର ଶସକୁ ଚିକ୍ଵକଣ 
କରି ବାଟି, ଚୁଲିରେ ଅଠା ରନ୍ଧାଯାଏ। ଏହି ଅଠା ନଷ୍ଟ ନ ହେବା ପାଇଁ ସେଥୁରେ କିଛି 
ଫିଟିକିରି କିମ୍ବା ବୋରିକ୍‌ ପାଉଡ଼ର ପକାଇ ଦିଆଯାଏ। ଶୁଖୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ପାଟକନାକୁ କାଠ ପଟା 
ଉପରେ ବିଛାଇ, ତାଉପରେ ତେନ୍ତୁଳି ମଂଜି ଅଠାକୁ ସମାନ ଭାବରେ ବୋଳି, ଉପରେ ଆଉ 
ଖଣ୍ଡେ ପାଟକନା ମଡ଼େଇ ଶୁଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ଦୁଇ ତିନି ପରସ୍ତ କନା ମଧ୍ଯ 
ମଡ଼ା ଯାଇପାରେ ! ଦୁଇଭାଗ ଧଳା ଖଡ଼ି ଗୁଣ୍ଡ ସହିତ ଏକ ଭାଗ ତେନ୍ତୁଳି ମଂଜି ଅଠାକୁ ମିଶାଇ, 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ୁପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
ତାହାକୁ ପତଳା ଜାଲି କନାରେ ଛାଣି, ଏକ ପତଳା ଲେପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ଘର ଲିପିଲା 
ପରି ଏହି ଲେପକୁ, ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ପାଟ କନାର ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ସମାନ ଭାବରେ ବୋଳି 
ଦିଆଯାଏ । ପ୍ରଥମ ଲେପ ଶୁଖ୍ଗଲା ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଲେପର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ | ଏହା ଭଲ ଭାବରେ 
ଶୁଖଗଲା ପରେ ଏକ ମସୃଣ ପଥରରେ ତାହାକୁ ଘଷି ଚିକ୍ଵକଣ କରାଯାଏ ଏବଂ ଚିତ୍ରର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏହାକୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କାଟି କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥାଏ ! କେତେବେଳେ 
ଏହା ବର୍ଗାକାର ତ କେତେବେଳେ ଆୟତାକାର ହୋଇଥାଏ। ପଟ୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 
ରଙ୍ଗ ଓ ତୁଳୀର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ | 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟ ଉପରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ସୃକ୍ଷ୍ମ ରେଖା ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଏ। 
ଏବଂ, ଏହାପରେ ରେଖାର ନକ୍ସା ଅନୁଯାୟୀ ଗାଢ଼ ରଙ୍ଗର ଲେପ ଦିଆଯାଏ। ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଶେଷ 
ହେଲା ପରେ ଗରମ ଝୁଣା ଓ ରଂଜକ ଗୁଣ୍ଡ ଦେଇ ତାହାକୁ ଚିକ୍କଣ ଓ ଉଚ୍ଵ୍ଵଳ କରାଯାଇଥାଏ । 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ ଓଡ଼ିଶୀ ପଟଙ୍ଗଚିତ୍ର। ପୋଥୂଚିତ୍ର ପରି ପଟ୍ଗଟଚିତ୍ରରେ ନରନାରୀମାନଙ୍କର ମୁଖର ସମ୍ମୁଖ 
ଭାଗ ପରିବର୍ର୍ର ମୋଗଲ ଚିତ୍ରକଳା ପରି ଏହାର ଏକାଂଶ ବା ପାର୍ଶ୍ବ (ପ୍ରୋଫାଇଲ) ମାତ୍ର 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଖୁବ କ୍ଵଚିତ୍ଵ ମୁଖ ମଣ୍ଡଳର ଏକ ତୃତୀୟାଂଶ ବା ଏକ ପାର୍ଶ୍ଵ ସହିତ 
ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବର କିୟଂଦଶ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ! ମାତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ ଶରୀରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଥାଏ 
ନାଟକୀୟ ମୁଦ୍ରା । କିନ୍ତୁ ରାଜପୁତ ଓ ମୋଗଲ ଚିତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବିଷୟବସ୍ତୁଗୁଡ଼ିକର ମାର୍ଜିତ 
ଓ ସ୍ଵଜ଼ର ଆଲୋକ ଛାୟାର ଅଭିପ୍ରକାଶ ଉତ୍କଳୀୟ ଚିତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଉତ୍କଳୀୟ 
ପଟ୍ଟଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ରେଖାର ଗଚିରେ ସାବଲୀଳତା ଓ ରଙ୍ଗ ଲେପନର ଓଁଜଲ୍ୟ ଏତେ କଳାତ୍ମକ 
ଯେ, ବହୁ ଦୂରରୁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ତାହା ଏଡ଼ାଇ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଏହା ଓଡ଼ିଶୀ 
ଶିଳନ୍ପକଳାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । 
ଅଙ୍କନ ଶୈଳୀ ପରି ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରରେ ରୂପାୟିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ବୈଚିତ୍ର୍ଯମଣ୍ଡିତ। 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଙ୍ଗଚିତ୍ରକୁ ଧର୍ମତସଂସ୍କ୍ୃତି ଓ ପୁରାଣ କୈନ୍ଦିକ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଅତିରଂଜନ ହେବନାହିଁ ଯେ, ଓଡ଼ିଶା ସକଳ ଧର୍ମ- 
ବିଶ୍ବାସର ସମନ୍ସୟର ଡୂମି। ତେଣୁ ପଟ୍ଟରେ ଆମେ ଶକ୍ତି, ଶିବ, ଗଣେଶ, ଜଗନ୍ନାଥ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବହୁବିଧ ଗୁଣ ଓ ରୂପର ଚିତ୍ରାୟନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉ । ପ୍ରକାଶ ଥାଉକି ¬ ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣର କାହାଣୀ 
ଏହି ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଚିତ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ ବହୁ ବ୍ରତକଥା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନୀଥଙ୍କ 
ବିଭିଜ୍ନ ଲୀଳା ଓ ବେଶ ସତେଯେପରି ପଟ୍ଗଟଚିତ୍ରର କାହାଣୀକୁ ବୈଚିତ୍ରୟ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି। 
ବନ୍ଧ ଚିତ୍ରର ପଟଚିତ୍ରକଳାର ଅନ୍ଯ ଏକ ବିଶେଷତ୍ଵ । ଏହା ଦ୍ଵିବିଧ ! ପ୍ରଥମତଃ, 
ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ର ଆଧାରରେ ନାରୀ ପୁରୁଷଙ୍କ ଶୃଙ୍କାର-ଚର୍ଯ୍ୟା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏକାଧ୍‌କ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କର ସମନ୍ବିତ ରୂପ ବା ସମବାୟ ! ଚିତ୍ରକଳାରେ ଏହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଉପରେ ସ୍ଥାପତ୍ୟକଳା 
ଓ ନୃତ୍ୟକଳାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥବା ସମ୍ଭବ । ଓଡ଼ିଶାର ମନ୍ଦିର ଗୁଡ଼ିକ ଏକରଥ, ତ୍ରିରଥ, 
ପଞ୍ଚରଥ, ସପ୍ତରଥ ଓ ନବରଥ ଆକାରର ! ଗୋଟିପୁଅ ନର୍ରକମାନେ ନୃତ୍ୟ ରଚନା କାଳରେ 
ଏହି ମନ୍ଦିରର ଆକୃତିକୁ ଅନୁକରଣ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ଅଥବା ଚିତ୍ରକୁ 
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9୦09 rr ଓଡ଼ିଆ ଆଡ୍ମପରିଚିତି ଚଟ୍ଗ 
ବହୁ ନର୍ଭକଙ୍କ ଶାରିରୀକ ବା ଅଙ୍ଗବିକୃତି ମଧ୍ଧରେ ସଂରଚନା ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ତେଣୁ 
ଆୟାସ ସାଧ୍ଯ । ମାତ୍ର ଅଧୁକାଂଶ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ରାମାୟଣ ଓ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳା କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ! 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ ଧମୀନୁସାରେ କାବ୍ୟ କବିତାର ପ୍ରଭାବରେ ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
କାଳୀୟଦଳନ, ଗୋବର୍ଷନ-ଧାରଣ, ବସ୍ତହରଣ, ଜଳକ୍ରୀଡ଼ା, ଫଗୁଖେଳ, ବସ୍ସାପାଳନ, 
ବଂଶୀବାଦନ, କୁଞ୍ଜ ମିଳନ, ମଥୁରା ଗମନ ଏବଂ କନ୍ଦର୍ପ ରଥ, କର୍ଦପ ହସ୍ତୀ, ନାଗ ବନ୍ଧୟ ରଥ 
ବନ୍ଧ ଆଦି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶେଳୀରେ ଅଙ୍କିତ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସୃକ୍ଷମ ଦୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି। ପଟ୍ଗଟଚିତ୍ରର 
ଏହି କଳାମ୍ମକତା ବୟନଶିଳ୍ପକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ବସ୍ତାଦିରେ କଳସ, ମନ୍ଦିରଚୃଡ଼ା, 
ଦୀପ, ବୋଇତ, ସ୍ଵସ୍ଥିକ ଚିହ୍ନ ଯୋଡ଼ିହଂସ, ମୟୂର, ଚକ୍ର, ବୃକ୍ଷଲତା, ନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା, ଯୋଡ଼ାହାତୀ, 
ମୃଗ, ଶୁକପକ୍ଷୀ, ଶସ୍ଯକେଣ୍ଡା ଓ ପଡଦ୍ଧମଙ୍ଗଲର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ରିକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ। 


ସର୍ପ ବନ୍ଧ, ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ବନ୍ଧୋଦୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଞ୍ଜ 


ପୃଥବୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ ଶୈଳୀ ବିକଶିତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛବିରେ ଆମେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ଉଷ୍ପତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଥାଉ ! ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକ ଚିତ୍ରକଳା ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ। ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ, ଓଡ଼ିଶା 
ନୌବାଣିଜ୍ୟ ଓ ସାମରିକ ପରମ୍ପରା ପାଇଁ ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ସୁପରିଚିତ ! ଏହାର ପ୍ରାଚୀନ 
ନରପତିମାନେ ସୁଦୂର ମଧ୍ଯ=ଏସିଆର ବହୁ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ, ବାଣି୍ଜ୍ୟକ- କେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଏହାର ସୁପରିଚାଳନାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲେ । ଏହି ସ୍ମ ତିର ସ୍ମାରକୀ ହେଉଛି 
ବୋଇତ ବନ୍ଦାଣ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର। ସରୁ ସରୁ ରେଖାରେ ତାଳପତ୍ର ଦେହରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ବୋଇତ 
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ଓଡିଆ ଆତ୍ପରିଚିତି ଚର୍ଚା ୨୦୮ 
ଏବଂ ବିଶେଷତଃ, ତଅପୋର କାହାଣୀର ଚିତ୍ରାୟନ (ବୋଇତ, ଛଅ ଭାଇ, ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ହାତରେ ବିଦାୟକାଳୀନ ବନ୍ଦାଣ ଉପଚାର, ଉଭଣୀ ତଅପୋଇ ଓ ପ୍ରିୟପରିଜନ) 
ଯେକୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଅଭିଭୂତ କରେ । ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ, ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ନୌଯାତ୍ରା, ପରାସର 
ସତ୍ୟବତୀଙ୍କ ନୌକାବସଚିତି, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନାବଜେଳି ଓ ରଷ୍ୟଶୃଙ୍ଗଙ୍କୁ ନୌକାରେ ଧରି ଜରତାଙ୍କର 
ନୌକାଯାତ୍ରା¦ ସାମରିକ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ମାଣିକ ଗୌଡ଼ୁଣୀ ହାତରୁ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କ 
ଦହିଖୁଆ ଏବଂ ଶଙ୍ଖଂବାଦନ ପୂର୍ବକ ବନ୍ଧାଣଥାଳି ଓ ସାମଗ୍ରୀରେ ଆତ୍ମୀୟମାନଙ୍କ ଗହଣରେ 
ଯୁଦ୍ଧଯାତ୍ରୀ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପନ୍ମୀମାନଙ୍କର ବନ୍ଦାପନା ଓ ମଙ୍ଗଳକାମନା ଆଦି ଚିତ୍ରରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର 
କଳା ଚାତୁରୀ ଅନୁ କରଣୀୟ । 

ଏକଦା ବୟନଶିଳ୍ପରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧିଲାଭ କରିଥୁବା ଓଡ଼ିଆ ତନ୍ତୁବାୟମାନଙ୍କର କଳାବୋଧ, 
ଉଭୟ ପୋଥ୍‌ ଓ ପଙ୍ଗଟଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ଷ ପ୍ରତିଫଳିତ ! ମାତ୍ର ଆଶ୍ଚଯ୍ୟର ବିଷୟ, ଏହି ଲୋକଶିଳ୍ପୀମାନେ 
ଆପଣାର ଚିତ୍ରରେ ଅଭିଜାତମାନଙ୍କର ମୂଲ୍ୟବାନ ବସ୍ତ ଓ ଆଭୂଷଣ ଅଙ୍କନରେ ଯନ୍ନରଶୀଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ, ପୋଥଚିତ୍ରର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶବସନ ଓ ଆଭୂଷଣ ସୀଧାରଣ। 
କାରଣ ଏହାର ନାୟକ ନାୟିକାମାନେ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନିମ୍ନବର୍ଗୀଠ ଗୋପାଳ ସମ୍ପରଦାୟୁକ୍ତ | 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଲୀଳା, ଯଥା- ରାସକ୍ରୀଡ଼ା, କାଳୀୟଦଳନ, ହୋଲି ଉତ୍ସବ, ବନବିହାର, 
ଜଳକେଳୀ ସମ୍ପାଦନ କାଳରେ ତାଙ୍କ ସହଚରୀମାନେ ସାଧାରଣ ଗୋପାଲୁଣୀ ଏବଂ ପରିବେଶ 
ଅରଣ୍ୟ, ନଦୀ ଓ ପୁଷ୍ଠାରିଣୀ ହୋଇଥୂବାରୁ, ସେମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରାୟନରେ ସାମନ୍ତୀୟ ଅହଂକାର 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । | 

ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାରର ବସ୍ତ୍ର ଯଥା ¬ ପାଟ, ଶାଢ଼ୀ, ଲୁଗା, ଛିଟ ଓ ନେତ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ। ବସ୍ତର ବ୍ୟବହାର, ପୁନଶ୍ଚ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ନିର୍ଭର । 
ତେଣୁ ଶିଳ୍ପୀମାନେ ମାସନ୍ତବର୍ଗୀ ଓ ସାଧାରଣ ନାରୀମାନଙ୍କ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କାଳରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରକାରର ପୋଷାକ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି। ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଆମେ ମେଘଡ଼ନମ୍ବରୁ 
ପାଟ, କଳାବୋଇତ, କଳାମେଘି, କଳାକୁମ୍ଭ, କାହୁ,ପୁର, ଚିତ୍ର ମେଘି, ଆଖ୍ପତୁରିଆ ଶାଢ଼ୀ ଓ 
ପୁରସ୍ତମିଆ ଲୁଗା, କୁମୁସ ଖଦି, ରଣପୁର ଖଦି, ରଙ୍ଗଡାଳିମ୍ବ ଖଦି, ମାଣିଆବନ୍ଦୀୟ ହଳଦିଆ 
ଲୁଗା, ଧୋବ ଲୁଗା, କଳା ଲୁଗା, କଳାଖଦି, ନାଗବନ୍ଧ ଲୁଗା, ବଉଳ ଖଦି ଆଦି ବସ୍ତର ଅଙ୍କନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ। ଦେହର ବର୍ଣ୍ଣକୁ ମାନିଲାପରି ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗର ଶାଢ଼ୀ ନିର୍ବାଚନରେ ଓଡ଼ିଆଣୀମାନଙ୍କର 
କଳାମ୍ମକତା ମଧ୍ଯ ଉଭୟ ଲୋକ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁଳ ଚିତ୍ରିତ । ଲୋକ ଚିତ୍ରକରମାନଙ୍କର 
ସୃକ୍ଷମ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏହି ବିଶେଷତା ଆହ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଛି। ପଙ୍ଗଚିତ୍ରଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିଧେୟର 
ରଙ୍ଗବିନ୍ୟାସ ତାହାର ଉଦାହରଣ । 

ବସ୍ତପରି ଓଡ଼ିଆଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଆଭୂଷଣ ଯଥା - ଅଳକା, ପାନପତ୍ରୀହ କେତକୀ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଝୁ୍ପା, ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ରାମେଳି ଚନ୍ଦ୍ର ଚଉଁରୀଭ୍ୁଣ୍ଡି ଗୋଜିକାଠି, ପହଣିଆ, ପାନିଆ, ଝରାକାଠି, 
ମଥାମଶି, ଝରାମୋତି, କୁସୁମଝର, ଝିଲିମିଲି, ଝରକାସୁଛା (ମଥା); କାନଫୁଲ, ପେଷି, 
ନାନହୁଲି, ଗଣ୍ିଆ, ଫାସିଆ, ଲବଙ୍ଗଫୁଲ, କାପ, ବାଲିଗୁଣା, ଚନ୍ଦ୍ରବାଉଳି, ମଲ୍ୀକଢ଼ି, ନୋଳି, 
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୨୦୯ ଓଡ଼ିଆ ଆତ୍ସପରିଚିତି ଚର୍ଚ୍ଚା 
କୁଣ୍ଡଳ, ତାଟଙ୍କ ବାଲି, ବଜ୍ରମଲ୍ଲିକଡ଼ି, ଚଞ୍ପାଢ ଗୋଖର, ଚୌକି ଫାସିଆ (ନାକ); ନୋଥ, 
ଫ୍ରଲଗୁଣା, ବାଟ ମୟୂର ଗୁଣୀ, ନାକଚଣା, ଦଶଣ୍ତିୟ ବସଣି, ନୋଲକ, ଝରଳିଆ ଗୁଣା, ଚିମ, 
ଚକରନୋଥ ( ବେକ); ଚାପସରି, ସୋରିଷିଆ ମାଳି, ଧନୁଆମଳି, ପିତୁରିମାଳି, ବେଲପତ୍ରୀ 
ମାଳି, ଶ୍ରୀରାମମାଳି, ଗୁଜୁରାତି ମାଳ, କୁରୁତାଳକ ମାଳି, ସଉକିମାଳି, ଦୋସର ମାଳି, 
ବାଘନଖୁ ହରଡ଼ ଫାସିଆ, ବାହିଁଚୁଡ଼ି, କତୁରୀ, ଗୋଟାଖଡ଼ୁ, ବନ୍ଧୁରିଆ, ମାଠଖଡ଼ୁ, ମକାଖଡ଼ୁ, 
ଶଙ୍ଖା, କଣ୍ଟା ଖଡ଼ୁ, ଚୂଡ଼ି, ତାବିଜ, ଅନନ୍ତ, ବଳା, (ହାତପାଦ); ଚିଖା, ଅତୁଲ, କମଚୂଡ଼ି 
(ହାତ); ହାତପଦ୍ଧ, ହାଣ୍ିବସା ମୁଦି, (ଆଙ୍ଗୁଠି); ଚନ୍ଦ୍ରହାର, ସୂର୍ଯ୍ୟହାର, ବିଛା, କିଙ୍କିଣି, 
କମରପଟି, କାଞ୍ଚି ମେଖଳା, ଗୋଥ, ଶିକୁଳି, ଅଣ୍ଟାସୂତା, ପ୍ରିଆରା (ଅଣ୍ଟା); ସାଦାମଲ୍ଲ 
ଆଇଁସବାଡ଼ି, ମଲ୍‌, ପାପଦ୍ଧ, ପାଉଁଜି, ମଲୁପାହୁଡ଼୍‌, ଆଠବାଙ୍କି୍‌ ବଳା ନୁପୂର, ଚମକଙ୍କିବାଙ୍କି, 
ବେଙ୍ଗପାଟିଆ, ଗୋଡ଼ ଖଡ଼ୁ, ଚୁପଲି, ଚକିବାଙ୍କି, ଗଣ୍ଡିବଳା, ଝୁଣ୍ଜିଆ, ବାଜେଣି, ପଞ୍ଚମ (ଗୋଡ଼), 
ଚୁଙ୍ଗୁଡ଼ି ଚୋପା, ଚୁପୁଲି, ମଲଲିଫୁଲ, ସେବତୀ ଫୁଲ, ମାଛ ଝୁଣ୍ଜିଆ, (ଗୋଡ଼ ଆଙ୍ୁଠି) ଏବଂ 
ଜୁଡ଼ାରେ ଅଳକା ତିଳକ ଚ୍ପାକଢ଼ିଃ ନାଗବନ୍ଧ; ମୁଣ୍ଡ ପଛ ପାଖରେ ପ୍ରଭା; ବେଣୀରେ 
ସେବତୀ, ବେଣୀ ଶେଷରେ ପେନ୍ଛା ଆଦି ଅଳଙ୍କାରରେ ପଚ୍ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ମଣ୍ଡିତ । 
ନାରୀମାନଙ୍କର ପରି ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଆଭୂଷଣଯଯୁୂକ୍ତ । ବିଶେଷତଃ ରୀଜ ପୁରୁଷ 
ଓ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଶରୀର ଅଳଙ୍କାର ଓ ଅସ୍ତଶସ୍ତରେ ସୁସଜିତ। ଏଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍କଳୀୟ ସାମରିକ 
ପରମ୍ପରାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିଥାନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ ସତ୍ତେ, ପାରମ୍ପରିକ ପଟ୍ଟଚିତ୍ର ଓ ପୋଥ୍‌ 
ଚିତ୍ରରେ କୃଷ୍ଣ ଲୀଳାମ୍ମକ ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଆଁଦୃତି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବୈଷ୍ଣବ-ରାଗାନୁଗା-ସଂସ୍ଗୃତି 
ପ୍ରୀତିର ଅନ୍ୟନ୍ଯ ଉଦାହରଣ କୁହାଯାଇପାରେ । 

ତେଣୁ ପ୍ରସ୍ତର ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭିତ୍ତିଚିତ୍ର ଓ ପାରମ୍ପରିକ ପଙ୍ଗଚିତ୍ରୟ ପୋଥଚିତ୍ରରେ 
ଓଡ଼ିଆର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ଅସ୍ମିତା ଯେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ, ଏହା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। 


ଓଡ଼ିଆଣୀର ଅଳଙ୍କାର 
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ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ରକଳା 


ରମାକାନ୍ତ ସାମନ୍ତରାୟ 


ମନୁଷ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଯେତିକି ପ୍ରାଚୀନ କଳାର ଇତିହାସ ବି ସେତିକି ପ୍ରାଚୀନ | କଳା 
ସବୁବେଳେ ମଣିଷର ଭାବପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ରହିଆସିଛି । ତାହା ପାହାଡ଼ ଗୁମ୍ପାର ପ୍ରାଗ୍‌ 
ଝିତିହାସିକ, କି ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଚିତ୍ରଶିନ୍ତୀର ଛବି ହେଉ । 

ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି ସାଙ୍ଗରେ ତାଳଦେଇ, ଆଧୁନିକ ଛବିର ପରିବରିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ । ପ୍ରାଗ୍‌ -ଏତିହାସିକ ମଣିଷର ଗୁମ୍ଫା 
ଛବିକୁ ଆମେ ଚିତ୍ରକଳା ଇତିହାସର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଧରିନେଇ, ତାହାର ଗତିପଥକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ଦେଖୁପାରିବା ତାହା ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ, ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ରକଳା, 
ଦ୍ବିତୀୟଓ ଲୋକ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ତୃତୀୟ - ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥୁଲେ ବି, 
ଏମାନେ ପରସ୍ତର ଉପରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛନ୍ତି । ଯଦିଚ ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳା 
ଉପରେ ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଲୋକ ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରଭାବ ସର୍ବାଧୂକ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧି, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର କଳା ଇତିହାସକୁ ଯେଉଁ ନୃତନ 
ଦିଗର ସନ୍ଧାନ ଦେଲା, ତା ପଛରେ ଥଲା ଆଫ୍ରିକାର ଆଦିବାସୀ ମୁଖା ଓ ଚିତ୍ରକଳା । ପ୍ରାୟ 
୧୯ ୨୦ ବେଳକୁ ଜାପାନ, ଇଜିପ୍ଟ, କାନ୍ବୋଡ଼ିଆ ଓ ଆହୁରି କିଛି ଦେଶଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଚୀନ ଛବି 
ଇଉରୋପୀୟ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କଲା ।! ୧ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଫରାସୀ 
ଚିତ୍ରଶିନୀ ପଲ୍‌ ଗଗାଁ ଆଦିମ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳା ସନ୍ଧାନରେ ଫ୍ରେଞ୍ଚ୍‌ କଲୋନୀ ତାହିତି 
ଚାଲିଯାଇଥୁୂଲେ । ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ମାତିଜ, ପଲ୍‌ କ୍କି ହେନେରୀ ମୋର୍‌ ଆଦି ଚିତ୍ରଶିଳ୍ୀ ମଧ୍ଯ 
ଆଦିବାସୀ କଳା ଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ । ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ପାବ୍ଲୋ ପିକାଶୋ 
ଆଫ୍ରିକାର ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ରକଳା ଦ୍ଵାରା ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ ଯେ, ପାଖରେ 
ଅନେକ ଆପ୍ରିକୀୟ ଆଦିବାସୀଙ୍କ କଳାକୃତି ସଂଗ୍ରହ କରି ରଖିଥିଲେ । ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରଶିଛ୍ଥୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ନନ୍ଦଲାଲ ବୋଷ୍‌, ବିନୋଦ ବିହାରୀ ମୁଖାର୍ଜୀ, ରାମକିଙ୍କର ବେଜ୍‌ ଓ ଜାମିନୀ ରାୟ 
ଆଦି ସାନ୍ତାଳି ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲା। ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଡି.ଏନ. ରାଓ ସଉରା ଛବି ଦ୍ରାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅନେକ ଛବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । 
ଦିଲ୍ଲୀରେ ରହୁଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଯୁବଚିତ୍ରଶିୀ ଜ୍ୟୋତିରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ମଧ୍ଯ ସେହି ଧାରାରେ ଛବି 
କରୁଛନ୍ତି 

ଆଦିବାସୀ କଳା କହିଲେ ସିଧାସଳଖ ବୁଝାପଡ଼ୁଛି ଯେ, ଆଦିବାସୀ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ କଳା | ଓଡ଼ିଶା ଏକ ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ରାଜ୍ୟ ହୋଇଥବାରୁ ସେମାନଙ୍କ କଳା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ବାଦ ଦେଇ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଠିକରେ ଚିହ୍ନିବା ଅସମ୍ଭବ । ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ସମଗ୍ର 
ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛି । 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ae = eu ଡ଼ିଆ ଆ ନୂଠରିଚିତି କଳ 


ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ପୃଥିବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତି ସାଙ୍ଗରେ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଆଧ୍ୁୂଭୌତିକ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ବିଶ୍ବାସ କରିଛି । ତାହାବ୍ୟତୀତ ଜନ୍ମଁ, ମୃତ୍ୟୁ ପରଲୋକ 
ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଆଦିକୁ ସେ ରହସ୍ୟ ମନେକରିଛି । ତେଣୁ ଏହିସବୁ ଘଟଣା ଓ ଶକ୍ତି ତାକୁ ତାର 
ସୀମା ଓ ସଂଭାବନା ସଂପର୍କରେ ସବ୍ରଲୋକ ସଚେତନ କରିଆସିଛନ୍ତି ¦ ରହସ୍ୟ ପ୍ରତି ଭୟ ଓ 
କୌତୂହଳରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛନ୍ତି ଦେବତୀ ଓ ଅପଦେବତା ! ନିଜର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ ସେମାନେ 
ସେହି ରହସ୍ୟମୟ ଶକ୍ତିକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାରୁ ସବୁବେଳେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେହି ରହସ୍ୟମୟ 
ଶକ୍ତିକୁ ନିକ ଖାଇବାରୁ କାଟି ଖାଇବାକୁ, ପିଇବାକୁ. ପିନିବାକୁ ଓ ରହିବାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି। ପୁଣି 
ତା'ପାଇଁ ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି, ନାଚିଛନ୍ି, ଛବି ଆଙ୍କିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ଅନେକ କାର୍ଯ୍ୟ କିଛିନା କିଛି ଧାର୍ମିକ ଧାରଣା ଓ କର୍ମକାଣ୍ଡକୁ ଆଶ୍ରାକରି ରହିଛି । 

“ଆଦିବାସୀ ଧର୍ମଧାରଣାରେ ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି ଓ ଅତିପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼ 
ଯୋଗସ୍ତ୍ର ରହିଅଛି । ମଣିଷ ନିଜ ବଞ୍ଚୁଥିବା ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ସେହି ଅତିପ୍ରାକୃତିକ ଶକ୍ତିକୁ 
ଉପଲବ୍ଧ କରେ । ଜଡ଼ ଓ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉପଲବ୍ଧ 
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୨୧୨ rs ଓଡ଼ିଅ ଅ ମୃପରିଚିତି ଚତ 
କରନ୍ତି । ଆଦିବାସୀମାନେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଅନୁକୂଳିତ ହେଲାଵେଳେ ସଫଳତାର କୃତଜ୍ଞତା 
ପାଇଁ ତଥା ବିଫଳତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାପାଇଁ ଅଦରଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ରୂପ କଳନା କରନ୍ତି ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଜଗତର ଲୀଳାଭୂମିରେ ହିଁ ସେମାନେ ଚିଶ୍ବଡୃଷ୍କିର ପରିକନ୍ଛନା କରନ୍ତି । ଧରନୀ ମାତା ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଦେବତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ବର ମୂଳ ଦେବଦେବ! ରୂପେ ବା ପ୍ରକୃତି ପ୍ର ଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହି 
ମୂଳ ଦେବଦେବୀଙ୍କଠାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଆଦିପୁରୁଷଗଣ ଜନ୍ମ ନଇଥୁବାର ଚିଶ୍ପାସ କରନ୍ତି 3 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଵସବାସ କରୁଥୁବା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଦିବାସୀଙ୍କ କଳଂ ଓ ନ୍ତ ସ୍ପୃତ 
ଆବେଦନ ରହିଛି । ତେବେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଵେ ଚିତ୍ରକଳ। ସଂପର୍କ ର୍ରେ ଅ।ଲୋଚନା କଲ।ବେଳେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କନ୍ଧ. ସାନ୍ତାଳ, ଗଣ୍ଡ ଓ ସଉରାମାନଙ୍କଠାରେ ଛ 
ମିଳେ । କନ୍ଧ, ସାନ୍ତାଳ ଓ ଗଣ୍ଡମାନେ ଘରଜୁ ସୁନ୍ଦର କରି 
କାର ରୂଗଘ ଓ ଅକୃତି ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି। କିନ୍ତ ସଉରାମାନେ ଭୂତ. ପ୍ରେତ ଓ ଦୁଷ୍ଟ ଅ 
ରୀକରାତ ପାଇଁ ଏବଂ ବାଖ ନ ଏବଂ ଦରର୍ବିପାକରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ କାନ୍ଧରେ ଛବି 
କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ୬ ୨ ପ୍ରକାର ଉପଜାତିଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସଉରାମାନଙ୍କ ଛବି ତାର ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା 
ଇଁ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ । ୧୯୮୧ ଜନଗଣନା ଅନୁସାରେ ଏମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ତିନି ଲଣ୍ତ“ ସତୁଟି 
ହଜାର ଷାଠିଏ । ରାଜ୍ୟର ଅନେକତ୍ର ଏମାନେ ବିଛାଇ ହୋଇ ରହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ରାଜ୍ୟର ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟର ଗଂକାମ ଓ କୋରାଡୂଟ ସଂଖ୍ୟାରେ ଚାସ କରନ୍ତି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଭୁବନେଶ୍ବର ପୁରୀ ପରି ବିଶାଳ ମନ୍ଦିର ଦେଖବାକୁ ନ ମିଳିଲେ ମଦ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା 
ଚିତ୍ରକଳାର ପ୍ରାଚୀନ ନିଦଶନ ଆଜିବି ଅକ୍ଷତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ସଉରାମାନଙ୍କ ଧର୍ମ -ବିଶ୍ନାସରେ ଶହେରୁ ଅଧକ ଦେବାଦେବୀ ବାସ କରନ୍ତି। ( ମୁଖୟ 
ଦେବତାଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅବଶ୍ୟ ୨ ୪) ସେମାନଙ୍କ ଧର୍ମବିଶ୍ଵବାସ ତିନି ଲୋକକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
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୨୧୩ a Sl 2; ଚତ ଓଡ଼ିଆ ଅ ସୃପରିଚିତି ଚଟି 


ସେଥୂମଦ୍ଯରୁ ଦେବତା ଓ ଅପଦେବତା ଓ ଅଆଧ୍ୂଭୌତିକ ଶକ୍ତି ଆକାଶରେ ଅଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତି ଅଛି 
ପୃଥଵବୀରେ, ବାକି ପିତୃପୁରୁଷ ଅଛନ୍ତି ପାତାଳରେ । ନିଜ ଶକ୍ତି ବାହାରେ ଘଟୁଥୁବା ଘଟଣା 
ଅଘଟଣାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ଆଧ୍ୟଭୌତିକ ଶକ୍ତି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଛି । 
ସଉର। ମଯ ଦୁଃଖ, ଜୈନ, ଦୁବିପାକରୁ ଓ କୁଶଲ୍ତିର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ତାର ଅରାଦ୍ଯ 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରୈ, ଅପଶକ୍ତିକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, ପିତୃପୁରୁଷଙ୍କୁ 
ଗୁହାରି କରେ । ସଉରାମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଆଧୂଭୌତିଜ ଶକ୍ତି ପାଖରେ ଦୁଃଖ ଦୈନଯ ନିବେଦନକୁ 
ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଜଣାନ୍ତି। ଯାହାକୁ ସଉରାମାନେ ଇଡ଼ିତାଲ! କୁହନ୍ତି | ସଉରାମାନଙ୍କ ଭାଷ.ରେ 
'ଇଡ଼ି'ର ଅର୍ଥ ଛବି ଓ ‘ତାଲର ଅର୍ଥ କାନ୍ଥ । ଅର୍ଥାତ୍ବ କାନ୍ତ ଉପରେ ଅଙ୍କ ଯାଇଥିବା ଛବିକୁ 
 ଇଡ଼ିତାଲ କୁହାଯଏ । କେଉଁଠି କେଉଁଠି ତାକୁ ' ଆନିତାଲ୍‌' ବି କୁହାଯାଏ ! ‘ଇଡ଼ିତାଲ' 
ଅକ୍କୁଥ୍‌ବା ଲୋକକୁ ' ଇତାଲୁମାରଟଙ୍ଗୁ” କୁହାଯାଏ । ସଉରଂ' ସମାଜରେ ଏହି ‘ଇଡ଼ିତାଲୁ' ଆଙ୍କୁଥୁବା 
ଶିଳ୍ରୀର ସ୍ତନ୍ତ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଏମାନେ ଛବି ଆଙ୍କିଅନ୍ତି । ଯେଉଁ ଗାଁରେ 
 ଇତାଲୁମାରଙ୍ଗ ନଥାନ୍ତି ସେଠାରେ ଗାଁର ମୁଖ୍ୟ ପୂଜକ ˆ କୁଡ଼ୀନ' କୁ ଡକାଯାଏ ଛବି ଆଙ୍କିବାକୁ । 
ସଉର ଛବିର କାରଣ ସଂପର୍କରେ ଅଆ ତାଙ୍କର ` The Religion of an Indian 
Tribଓ' ବହିରେ ସାତଟି କାରଣ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଏହାବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ଅନେକ କାରଣ 
ବି ଅଛି : ଯାହାପାରଁ ଦେବତା, ପିତୃପୂରୁଷ ଓ ପ୍ରକୃତି ଆଦିକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାକୁ ସଉରା ଛବି 
କରେ | ଏହି ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ସାଧାରଣତଃ ଗୃହଳର୍ତା ନୂତନ 
ଘର ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ଥୁଲେ ଫାଲଗୁନ ମାସଠାରୁ ବୈଶାଖ ମାସ ମଦ୍ଦରେ ଘର ତିଆରି 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କରେ କିମ୍ବା ଘରର କୌଣସି ବଖରା ବଢ଼ାଇବାକୁ ଥିଲେ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ମାଣ 
କରେ ! ନୂଆଘର କଲେ ଘରର କାନ୍ଧରେ ଇଡ଼ିତାଲ କରିବା ବିଧୂସଂଗତ । ୩ 
ଅବଶ୍ୟକତା ଓ କାନକ୍ଧର ଆକାର ନେଇ ଛବିର ଆକାର ବଡ଼ ଛୋଟ ହୋଇଥାଏ । 
ତେବେ ଛବିରେ ଅନେକ ଇମେଜ୍‌ ସେମାନେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ସେଥୂରେ ଦେଵତା, 
ମଣିଷ, ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ଗଛ, ଶିକାର ଓ ଶିକାରୀର ଇମେଜ୍‌ ମୁଖ୍ୟ ଥ୍ବାଵବେଳେ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମଧ୍ଯ ଇମେଜ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ଯଥା- ( ୧) ପରିଧ୍‌ ଚିତୁ ( ୨) ମନୁଷ୍ୟ ଚିତ୍ର (୩) ଗଛଲତା ଚିତୁ ( ୪) ଜୀବଜନ୍ତୁ ଚିତ୍ର 
( ୫ ) ବିବିଧ ଚିତୁ । ୪ 
ଆଦିବାସୀ ଚିତ୍ରକଳାକୁ ବିଚାର କଲେ ଦେଖିପାରିବା, ସେମାନଙ୍କ କଳାକର୍ମ ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ହିଁ ବିଭକ୍ତ । ଗୋଟିଏ ଧାର୍ମିକ ଧାରଣା ଓ ଅନ୍ୟଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଚେତନତାକୁ ନେଇ । 
ପଵିତ୍ର ଚିତ୍ର ' ଇଡ଼ିତାଲ' ରୋଷେଇ ଘରର କାନ୍ରେ ଅଙ୍କିତ ହେଲାବେଳେ ଅନ୍ୟ ଛବି ବାହାରେ 
ଙ୍କାଯ'ଏ । ୫ ) 
ସଉରା ଛବି ସ୍ଵପ୍ନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ୬ ପୂବ ରାତ୍ରିରେ ଚିତ୍ରକର ଯେଉ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଥାଏ, ତଂକୁହି ପରଦିନ କାନ୍ଧରେ ଅଙ୍କନ କରେ । ଛବି ଅଙ୍କନ ପୂର୍ବଦିନ ଘରର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ରଂରା ଛବି ଅଙ୍କାଯିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାନ୍ଧରେ ନାଲି ମାଟିରେ ଲିପୀଯାଇଥା!ଏ | 
ନାଲି ଜାନ୍୍ରରେ ଧଳ: ଚାଉଳ ଚୁନା ପିଠଉରେ ଛବି ବାଉଁଶ କାଠି ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କାଯାଏ । 
କାକ୍ଷରେ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କା ସରିବା ପରେ ତାହାକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଏ । ପରିବାର ତରଫରୁ 
ଚିତ୍ର ପାଖରେ ବଳି ପଡ଼େ । ସମଗ୍ର ପରିବାର ମଦ ପିଇ ଆନନ୍ଦରେ ନାଚଚୀତ କରନ୍ତି । 
ମହର୍ ହେଲା, ତାହାକୁ ପରିବାରର ଇଷ୍ଟଦେଵବତା ରୂପେ ପୂଜା କରାଯାଏ । 


[ବଧ 
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~~~ 


iB Per ଜଜ ଓଡ଼ିଆ ଅ ନ୍‌ତରିଚିଙି ଜଟ! 
ସଉରା ମଣିଷର ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ଭିଡରେ ଥବା ସମସ୍ତ ଜୀବଜନ୍ତୁ ଓ ଆତ୍ମା ସେଇ ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଟି ପରିବାରର ମଙ୍କନ ସାଧନ କରନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ । ତେଣୁ ପରିବାର 
ପ୍ରତି କୌଣସି ବିପତ ପଡ଼ିଲେ କିମ୍ବା କେହି ଅସୁସ୍ତ ହେଲେ ଘରର ବୟୋଜେ୍ୟଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ର 
ପ୍ରାରେ ଅଧୂଆ ପଡ଼େ । 

ସଉରା ଛବି ସାଧାରଣତଃ ଦେବାକୁ ଗୋଟେ ବଗାକାର କ୍ଷେତ୍ର ଓ ଆୟତାକର 
କ୍ଷେତ । ଅନେକ ସମୟରେ ତାହାର ଉପରି ଭାଗ ( ଚିତ୍ରରେ ଦର୍ଶଯାଇଛି ) ଚାଳ ଛପର ଘରର 
ଉପରି ଭାଗପରି ଗୋଜିଆ ହୋଇଯାଏ । ଘରର ଗୋଜିଆ ଅଂଶରେ ମୟୂରଟିଏ ଅଙ୍କାଯାଇଥାଏ । 
ପ୍ରକୃତରେ ସଉରା କୋଠି କରି ସେଥୂବରେ ଯାବତୀୟ ଛବି କରେ । ଓ ଯାହାପାଇଁ ଛବି 
ଅଙ୍କାଯାଇଥାଏ ତାକୁ ଆବାହନ କରାଯାଇ କୁହାଯାଏ ତୁମ ପାଇଁ ଏଠାରେ ରହିବାପାଇଁ ଘର 
ତିଆରି କରାଗଲା, ବୁଲିବା ପାରଁ ହାତୀ ରଖାଗଲ: | ସଉରା ଛବିର ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ସହଜ 
ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ । ସରଳରେଖା, ଚକ୍ରରେଖ। ଓ କିଛି ବୃତ୍ତର ଜ୍ୟାମିତିକ ସହାବସ୍ଥାନରେ 
ତାହା ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥାଏ । 

' ଇଡ଼ିତାଲ"ରେ ଅତି ସରକ ଭାବରେ ମଣିଷ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କାଯାଇଥାଏ । ହୃଇଟି ତ୍ରିଭୁଜକୁ 
ପରସ୍ତର ତଳ ଉପର କରି ରଖାଯାଇଥାଏ । ମୁଣ୍ଡ ପାଇଁ ଏକ ବଡ଼ ବିନ୍ଦୁ ଓ ଗୋଡ଼ ହାତ ପାଇଁ 
ତ୍ରିଭୁଜର ଦୁତ୍ତ ପାଖରେ ଦୃଇଟି ଜରି ରେଖା ଥାଏ । ପଶୁ, ପକ୍ଷୀ, ଗଛ, ବସ୍‌, ସାଇକେଲ୍‌, 
ରେଳଗାଡ଼ି, ଉଡ଼ାଜାହାଜ ଆଦି ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ସରଳରେଖାର ସମ୍ମଶ୍ରଣରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଥାଏ । ୭ 

ସଉରା ଲୋକ ଜନ୍ମରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏପରିକି ମୃତ୍ୟୁପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାର ଚିତ୍ର 
ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ସଂପର୍କିତ ରୁହେ । ସଉରା ସଂପ୍ରଦାୟର ଛବି ଅନ୍ୟ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୫ a : 

ସଉରା ପାଇଁ ଛବି ଅଙ୍କା ଯେତେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ନୁ ନୁହେଁ ସେତେ 
ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ଉପସ୍ଥାନ । ତେଣୁ ସେ ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ନୁହେଁ ବରଂ ଅନ୍ୟର ଆ 
ଅ।ଢ଼ୁଅ:ଳରେ ଘରର ଅନ୍ଧାରି କଣର କାକ୍ଷରେ ଛବି କରାଏ ¦! ଛବି ମଦ୍ଦରେ ମୁଖ୍ୟ ଅରାଦଵ୍ 
ଦେବତା ଖଟରେ ଶୋଇ ରହିଥାନ୍ତି କିମ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ବାଦ୍ୟକାର ଓ ।ନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବସି । ଚାରି କଡ଼ରେ ବନ୍ଧିକଧାରୀ ଥ!ଆନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା ହାତୀ, ଘେଡ଼ା, ସାଇକେଲ୍‌ 
ଠା ବି ଥାଆନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା ମୁଖ୍ୟ ଅରାଦ୍ଢ ମଧ୍ଯ ବାଘ, ଝିଟିପିଟି, ଚେଜି, କୁକୁଡ଼ା, ମୟୂର, 

on ଶିକାରରୁ ଫେରୁଥିବା ମଣିଷ, ହଳକରୁଥୂବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥାଇପାରନ୍ତି । 

ସଉରା ଛବିରେ ମୟୂରର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟତଃ ଦେଖାଯାଏ । ସେହିପରି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଛବି 
ମଧ୍ଯ । ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ସଉରାମାନେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେବତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଦେଇଯାନ୍ତି । ସଉରା ଛବିର ମଯ 
ଭଂ'ଗରେ ଅଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସଉରା ଓ ଆଧୂଭୌତିକ ଶକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଦ୍ଦରେ ଘଟୁଥୁବା ସବୁକିଛି 
ଘଟଣାବଵବଜୀକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରୁଥାନ୍ତି ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରାଯ!ଏ । ସେହିପରି 
ଛବିରେ ବହୁଳ ବ୍ୟବହୃତ ମାଙ୍କଡ଼ମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ବିଚ!ର କରାଯାଇପାରେ 
ଲାଙ୍ଜିଆ! ସଉରାମାନେ ନିଜକୁ ମାଙ୍କଡ଼ମାନଙ୍କ ବଂଶଜ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କ କରିଥାନ୍ତି ( ସେଥୁପାଇଁ 
ଆଅ!ଗପଟରୁ ଲାଞ୍ଜ ପରି କପଡ଼ା ଝୁଲାଇଥାନ୍ତି । ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଲଃଞ୍ଜିଆ ସଉରା 
କୁହାଯାଏ 1) 

ସଉରାମାନେ ସେମାନଙ୍କ ଛବିକୁ ଏକ ଧାର୍ମିକ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁ୍‌ବାବେଳେ ସେଇ ଛବିକୁ ଆଜି ମନଇଚ୍ଛା ଯେଉଁଠାରେ ନାଇଁ ସେଇଠାରେ ଆଙ୍କିବା 
କେତେଦୂର ଯଥାର୍ଥ ତାହା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଆଜି ତଥାକଥୁତ ସଭ୍ଯ ସମାଜରେ ସଉରା ଚିତ୍ରକଳା 
କ୍ରମେ ପପୁଲାର ଆର୍ଟରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଲାଣି ! ଭୁବନେଶ୍ବରର ରାସ୍ତାକଡ଼ କାନ୍ଧ ଓ 
ବିଭିନ୍ନ ମେଳା ମହୋତ୍ସବର ତୋରଣରେ ସଉରା ଛବିର ବ୍ଯବହାର, ତାହାର । ପଵିତ୍ରତାକୁ ନଷ୍ଟ 
କରୁଛି । ସେପଟେ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ଆଦିବାସୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆଉ ଅନୁଗତ 
ନୁହଁନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ ୧୦୦ ବର୍ଷ ଧରି କାନାଡ଼ିୟାନ୍‌ ବାପଟିଷ୍ଟ ମିଶନ୍‌ ଓ ରୋମାନ୍‌ କ୍ୟାଥଲିକ୍‌ 
ମିଶନାରୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଅନେକ ସଉରା ଏବେ ଖ୍ରିଷ୍ଟିଆନ୍‌ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମାନ୍ତରଣକୁ ବିରୋଧ କରି 
ହିନ୍ଦ ଧର୍ମ ମଣ୍ଚ ସଉରାମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଦିଗକୁ ଝିଙ୍କିଲାଣି । ଶୁଦ୍ଧ ସଉରାମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ଉପାସନା 
ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ଯୀଶୁଙ୍କ ସହ ରାମ, କୃଷ୍ଣ ଓ ଶିବ ସଉରାମାନଙ୍କ ପୀର୍ଭରିକ ଦେବାଦେବୀଙ୍କୁ 
ହଟାଇ ଗାଦୀରେ ବସିଲେଣି ।ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ ଓ ପରିସିତିରେ ସଉରାଙ୍କ ସଂସ୍କୃତିକ ପରିଚୟ 
ହଜିଯିବାକୁ ବସିଲାଣି । ସେମାନଙ୍କ କାନ୍ଧଚିତ୍ର ଇଡ଼ତାଲ. ଅସଂଖ୍ୟ ଲୋକଙକାହାଣୀ, ଲୋକଗୀତ, 
ଲେ କଢ଼ମାଳି ( ଡ଼ିଗୁର ), ଲୋକକାବ୍ୟ ଲୋପ ପାଇବାକୁ ବସିଲାଣି । ହୁଏତ ଦିନ ଆସିବ, 
ଯେତବେଳେ କୌଣସି ବାସ୍ତବ ଉପସ୍ଥିତି ବିନା ସଉରା ଛବି କେବଳ ଛପାବହିର ପୃଷ୍ଠାରେ ହିଁ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । 


ପାଦଚୀକା 
©. Just as Europe was approaching its most significant phase from a technical, indus- 
trial, and scientific point of view, artists decieded to look beyond western culture and 
tradition and explore the artistic forms of ”primitivi” societies. XXX In order to find a 
new dimension. many painters turned to the art of civilizations outside Europe to find 


the roots of human spirituality. unspoilt by progress, the local myths and symbols. and 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୧୬ So — - sr ଓଡିଅ ଅ ମ୍‌ପରଚତ ଚତ 


the ritual function of art- Gauguin. Edi by Jo Marceimu. Dorhng kindrsley. 1998. p-120 
୨ . ମିଶ୍ର, ମହେନ୍ଦ୍ର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ପରିକ୍ରମା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦର ୧୯୯୬, ପୃ- ୧୪୯ 

୩. ରାୟଗଡ଼, ଜିଲ୍ଲା ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ ରାୟଗଡ଼ ୨୦୦୨, ପୃ-୬୫ 

¥. Like in most other primitive societies, Image making of the sauras is intimately 
linked with their living pattern. It is primarily based on their faith in healing discascs 
and appearsing spirits through rituahstic practices. In saura societies, the interaction 
peiween the Saura and their Supernatural entitics 19 quite intimate, which results in 
painting. 

Pathy. Soubhagyu. Edited. Beyond the canvas. New Delhi & Bhubaneswar. Harman 
publishing House. Bhasayan-p-54 

8୫. These arc painted cither un the wall of the living room or Kitchen. Such icons arc 
usually not touched during pollution periods. XXX oun the occasion of name-giving 
ceremony (known as Tang-Sang in Saura language). the icon is painted on the outer side 
of the front wall which is secular. -Behuria N.K / Dash J. Art, Symbolism and Ritual in 
a Nonliterate Society : A study of the Social context and Modern Relevance of Saura 
icon, Pathy. Dinanath. Edited. Tribal Art Primitivism and Modern Relevance. 
Bhubaneswar. Working Antists Asssocition of Orissa. 1991, p-108-109) 

£. Similarly. imagination run wild, as in dreams. has been a great souce of ercauve ant 
both in modem times as also in the more ancient days. The famous Saora ritual paint- 
ings are basically a product of the dream world of the magical specialists. In these 
dreams, the magicians “many” the gods and goddesses and produce “sprit children” and 
envision various images. symbols, their relationships and activities. Later on. these arc 
painted or drawn. Thereforc, they arc literally ‘dream flowers’, rather than realistic arts 
(Mahaptra L.K. Tribal Art, primitivismand Modern Relevance. Pathy. Dinanath. Ed- 
ited. Tribal Ant Primitivism and Modem Relevance. Bhubaneswar, working Artists 
Asssocition of Onssa. 1991, P-6 

୭. As mentioned earlier, mostly due to the request or desire of the ancestral spints. 
those who had been to Assam and other distant arcas during their life time. acroplancs. 
cars. buses. trains and other modern items are painted on the icons. And paintungs of 
other items arc donc for similar reasons as per the desire or demand of the spirits. Such 
paintings mainly rctlect the world view of the Sauras. -Behuria N.K./ Dash J. Art. 
Symbolism and Ritual in a Nonliterate Society : A study of the Social context and 
Modern Relevance of Saura Icon, Pathy, Dinanath. Edited. Tribal Art Primnitivism and 
Modern Relevancc. Bhubaneswar, Working Anists Asssocition of Orissa. 1 991. p-111 
~~. Other tribes construct the sacred images at the village level nites only, but the sauras 
draw a variety of sacred icons at the family level in honour of their deities on the walls 
of their house apant from drawing them in ritual contexts." - 

Bchurta N.K./ Dash J. Art, Symbolism and Ritual in a Nonliterate Society : A study of 
the Social context and Modem Relevance of Saura Icon, Pathy, Dinanath. Edited. ‘Tribal 
Ant Primitivism and Modern Relevance. Bhubaneswar. Working Artists Asssocition of 


Orissa, 1991. -p-107 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


Oriya Identity Discrouse : A Seminar 


Sponsored!by 
University Grants commission, New Delhi 
Board of Editors- Tulasi Ojha,Kabita Manjari Pratihari, 
‘Gouranga Charana Dash 
Government Women's College, Puri 


